﻿t^OOZ-SZ  ЕІ&Ш6 ' ! MS Lucian Vasile Bagiu VALERiU ANANiA SCRiiTORUL LUCiAN VASiLE BaGiU - s-a nascut in 23 11 1979 la Cluj-Napoca Licentiat in Limba si literatura romana - Limba si literatura engleza, Facultatea de istorie si Filologie a Universitatii "1 Decembrie 1918" Alba lulia (2002) Master in Cultura, politica, societate in Transilvania (sec XVii-XiX), aceeasi universitate (2004) Doctor in Filologie magna cum laudae cu teza Valeriu Anania Studiu monografic in cadrul Facultatii de Litere a Universitatii "Babes-Bolyai" Cluj-Napoca (2006) Membru al Uniunii Scriitorilor din Romania, Filiala Cluj (2006), Filiala Alba-Hunedoara (2007) Titular, din februarie 2003, al Catedrei de Limba si Literatura Romana a Universitatii "1 Decembrie 1918" Alba lulia, ca preparator universitar si ulterior asistent universitar Participari la manifestari stiintifice internationale in strainatate, publicat in volumele aferente ("4th international Conference of PhD Students",University ofMiskolc,Hungary; 2003; Forum Romania, Osterreichishes Ost-und Sudosteuropa institut, 2003, Wien; "microCAD 2004 international Scientific Conference", Miskolc, Hungary; "ACTAS del V coloquio internacional - El lenguaje poetico castellano у romanico", 2004, Bratislava; Forum Romania, Osterreichisches Ost- und Siidosteuropa-institut, Osterreichisch-Rumanische Gesellschaft, Rumanische Botschaft in Osterreich, Mit freundlicher Unterstiitzun, institut fur Romanistik, Stadt Wien, Magistratsabteilung Kultur und Wissenschaft, 2006) in tara, participant la manifestari stiintifice internationale sau nationale, publicat in volumele aferente ("Meridian Blaga", Cluj-Napoca; "Armales Universitatis Apulensis", Alba lulia; Caietele "Lucian Blaga", Sibiu) Membru al grantului Presa romaneasca si ideea nationala Antologie, studiu, dictionar, dosar critic, cod CNCSiS 782 (2005-2006) Studii si articole publicate frecvent in paginile revistelor de specialitate: "ProSaeculum" (Focsani), "Dacia literara" (iasi), "Tribuna", "Apostrof" (Cluj-Napoca), "Transilvania", "Caietele lui mopete" (Sibiu), "Tomis" (Constanta), "Discobolul", "Credinta strabuna", "Pasii profetului" (Alba lulia), "Astra blajeana" De acelasi autor: Dramaturgia blagiana instituirea estetica a absolutului, Sibiu Editura imago, 2003 Valente polifonice ale prozei si dramaturgiei lui Bartolomeu Valeriu Anania, Alba lulia Editura Reintregirea, 2004 Dictionarul personajelor din teatrul lui Lucian Blaga (coautor, coordonator Constantin Cublesan), Cluj-Napoca Editura Dacia, 2005 Sanziana in Lumea Povestilor, Bacau Editura Grigore Moisil, 2006 Nelinisti, Bacau Editura Grigore Moisil, 2006 Presa romaneasca si ideea nationala Antologie de articole politice si poezii patriotice, cronologie si dosar critic Studiu introductiv si nota asupra editiei de Mircea Popa, (coautor), Editura Aeternitas Alba lulia, 2006 in curs de editare: Dictionarul personajelor din teatrul lui Mihail Sebastian (coautor, coordonator Constantin Cublesan), Bucuresti Editura Haseffer, 2006 in pregatire: Sacrul in poezia romaneasca (coautor, coordonator Aurel Pantea), 2007 Lucian Vasile Bagiu Valeriu Anania Scriitorul Editura llMES Ш: Cluj-Napoca, 2006 Colectia MONOGRAFii Coordonator: MARiUS-DAN DRaGOi Editor: MiRCEA PETEAN Coperta: CRiSTiAN CHEsUt Desenul copertei: ViRGiL TOMULEt DTP Prepress: PAPYRUS prinf © Editura LiMES, 2006 Str Snagov, 3 19 400420 Cluj-Napoca Tel  fax: 0264 544109; 0723 194022  : edituralimes@yahoo com office@edituralimes ro www e di turalim e s ro iSBN: 10 973-726-200-X 13 978-973-726-200-4 Memoriei bunicii mele, Marina Roman (n Ursu) PREFAta O lucrare cuprinzatoare scrisa cu intentia de a parcurge osardia de lunga durata si de inalt prestigiu a unui carturar de certa notorietate, in dubla sa ipostaza de slujitor al credintei si de mucenic al scrisului literar, volumul semnat Lucian Vasile Bagiu, avand titlul Valeriu Anania Scriitorul, reprezinta un pas important in cunoasterea uneia dintre personalitatile cele mai alese ale culturii romane actuale Ce l-a preocupat pe cercetator inainte de toate a fost elaborarea unei sinteze, fapt care i-a reusit pe deplin prin depasirea unor dificultati care tineau de structura aparent duala a prelatului si a scriitorului si de realizarea unui portret unitar in care sacrul si profanul se afla intr-o relatie inextricabila Consecvent credintei, dar si adevarului literar caruia ii confera semnificatii legate strans de valorile einosului romanesc, Valeriu Anania se numara printre cei din ce in ce mai putin numerosi care cultiva relatia dintre religie si spiritualitate autohtona Conceputa in maniera clasica, cercetarea lui Lucian Bagiu ofera o imagine completa (poate cea mai completa aparuta pana astazi) despre Valeriu Anania Dimensiunile scrisului sau se intind pe o arie neobisnuita (sase decenii), abordata sistematic in capitole consacrate poeziei, prozei, dramaturgiei, memorialisticii, eseului, publicisticii, jurnalului, traducatorului Sfintei Scripturi Un om al cetatii si al recluziunii, interesat sa stie ce se intampla in lume, fara sa-si piarda nici un moment contactul cu fiinta suprema de la care purced toate cate sunt, Valeriu Anania i-a oferit exegetului prilejul de a studia traseul unui destin exceptional Bibliografia operei, referintele despre autor, aparatul critic releva pasiunea cu care cercetatorul s-a aplecat in reusita demersului sau Dominata de rigoarea stiintifica, de un efort istoriografie evident, exegeza este in egala masura concentrata asupra evaluarilor estetice; se vehiculeaza idei, se avanseaza concluzii, se formuleaza retineri, se coboara la detaliu, intr-un cuvant, departe de a fi o reconstituire tema, lipsita de valoare intelectuala, lucrarea poate fi considerata o excelenta dezbatere de idei in urma careia profilul autorului capata contur memorabil Suntem in fata unui studiu critic dens si in acelasi timp de excelenta calitate Portretul biografic din primele pagini ale volumului se intemeiaza in buna masura pe datele furnizate de autorul insusi, cu diferite prilejuri Din 7 amintiri se retin figura mamei, sarbatorile traditionale, anii petrecuti ca elev al Seminarului Central din Bucuresti (1933-1941), debutul la revista "Ortodoxia" in 1935 cu poezia Pamant si cer, sansa de a-1 fi avut ca profesor pe Anton Holban, debutul in dramaturgie cu scenariul radiofonic Jocul fulgilor, urmate de alte creatii care stabilesc, in linii mari, dupa expresia exegetului, "profilul estetic al autorului" Un moment notabil este marcat de tiparirea revistei "Dacia rediviva" in 1941, al carei program national, potrivnic Dictatului de la Viena, se alatura majoritatii vocilor din acel timp animate de spiritul rezistentei nationale in alchimia biografiei lui Valeriu Anania se constata cristalizarea pentru totdeauna a unei atitudini patrunse de iubirea de patrie: "cred in vigoarea si trainicia neamului meu, in ascendentul sau spiritual asupra istoriei" Anul 1942, noteaza cercetatorul, este marcat de trei evenimente biografice: numirea ca diacon la Manastirea Antim din Bucuresti; debutul la revista "Gandirea" cu poezia Singuratate si intalnirea cu Tudor Arghezi, care ii devine maestru incomparabil De la Arghezi deprinde implicarea Logosului in verbul literar Pe masura ce inainteaza in enumerarea evenimentelor biografice, lucrarea renunta la maniera factologica si patrunde in cunoasterea celui care si-a edificat un destin de teolog si de scriitor; traseele biografice devin impresionante prin varietatea lor, prin imprevizibilul si ineditul desfasurarii cu episoade traite in suferinta, dar si cu momente de multumire, in ciuda oprelistilor ramanand gradul inalt al unei consecvente idealitati spirituale Saint-Beuve considera ca secretul unei personalitati sta in cunoasterea profunda a biografiei sale, ea continand acele elemente generice ale viitoarelor impliniri Valeriu Anania s-a manifestat de-a lungul intregii sale vieti cu taria unei stanci pe care nici un fulger si nici o furtuna n-a clintit-o de la preceptele credintei si ale iubirii de neam Avatarurile biografice pe care le-a indurat, departe de a-i altera eul de profunzime, l-a intarit in crezul sau in esenta, teologul si scriitorul a ramas acelasi, dincolo de vicisitudini Poezia cultivata de Valeriu Anania apartine creatorilor lirici de vocatie religioasa ilustrata in literatura romana de Nichifor Crainic, Vasile Voiculescu, ion Pillat, Tudor Arghezi si intrucatva de Lucian Blaga Cativa dintre acestia, dupa cum subliniaza exegetul, i-au fost apropiati scriitorului si ei fac obiectul unor evocari din volumul Rotonda plopilor aprinsi Valeriu Anania a insistat asupra afinitatilor sale mai ales cu Arghezi si Voiculescu Primul ii ofera ca model mestesugul poetic, arta cuvantului, cel de-al doilea, echivalenta dintre poezie si rugaciune Filonul mistic in accente lirice elevate 8 apare chiar in primul volum, intitulat Geneze (1971) impulsul teologic preamareste un mister inefabil, generator al tuturor infatisarilor existentei Poeziile se incarca de patos in fata miraculoaselor "geneze" ale universului, contemplandu-le intr-o fericita prosternare Nu intotdeauna adecvat, alcatuit din enunturi fracturate, uneori pedante, si din analize excesive, discursul critic al cercetatorului surprinde totusi notele particulare ale volumului: "intregul volum Geneze nu este decat o modalitate de a se implica cu destinul sau in univers" Versurile inchinate Mantuitorului emotioneaza prin forta de a evoca supliciul uman in termeni poetici cu o singulara plasticitate in File de acatist (1976), poeziei religioase i se adauga neasteptat poezia politica Se constata valoarea ciclului iluminatul dedicat lui loan Valahul, martirizat pentru credinta sa la 12 mai 1662 in acest ciclu, ca si in alte poeme, Valeriu Anania apeleaza la formula unui lirism parabolic, cu evidente aluzii la momente din propria sa biografie marcata de anii petrecuti in inchisoare "Valeriu Anania, observa exegetul, a reusit sa valorifice estetic o experienta personala extrem de traumatizanta, prin raportarea recluziunii politice proprii la mucenicia istorica a unui crestin valah" Cu istorii agrippine (1976) Valeriu Anania trece, conform analizei exegetului, la o creatie didactica in care se transfera motivul din fabula lui Menenius Agrippa in planul interior, sugerandu-se o simbioza armonioasa intre trup si suflet Frumusetea launtrica morala este cea care conteaza inainte de orice: "omul este in lume ceea ce ascunde" suna un vers O fabula moralizatoare este in intregul sau acest volum, istorii agrippine, considerat de Lucian Bagiu "cel mai conventional dintre scrierile poetului si, inerent, cel mai putin original" Urmeaza in succesiunea volumelor Anamneze (1984), "capodopera lui Valeriu Anania ca poet", cum e numita in lucrare Persistenta in memoria poetului a unei imagini cu repercusiuni esentiale in devenirea sa produce o stare lirica de inalta emotie Anamneze readuce in prezent trecutul ancestral al fiintei cu straturile sale de generatii fauritoare "pe greurile lumii" a unui destin inceputul treptelor care coboara in adancimile fiintei este mama evocata de poet intr-o suita de cantece de leagan, de san, de brate etc O serie de poeme poarta ele insele titlul de Anamneza, reconstituiri ale timpului "care trece ca un corb" strabatand veciile Lucian Bagiu retine frumusetea teologiei si o vibratie literara, unda folclorica asimilata fara ostentatie Prin viziunea de substanta filosofica, prin muzicalitate si forta imaginilor, poetul creeaza un univers liric superior, "segmentul cel mai implinit al intregii creatii poetice a lui Valeriu Anania" Ultima aparitie poetica a lui Valeriu Anania dateaza din 1992 Ea se 9 intituleaza imn Eminescului, se intelege un omagiu inchinat marelui creator Pentru exeget autorul poemului a reusit sa retina "starea ontologica a fiintei noastre colective", mai mult decat atat, in Eminescu neamul nostru cunoaste nobila ipostazie a creatiei crestine E de recunoscut in formularea acestei semnificatii influenta ideologiei religioase de la "Gandirea", exprimarea tendintei de autohtonizare a crestinismului in genul eseului lisus in tara mea de Nichifor Crainic sau a poeziilor lui ion Pillat din ciclul Povestea Maicii Domnului O reusita meritorie incheie sectiunea destinata creatiei poetice Ea poarta titlul Simbolismul luminii in poezia lui Valeriu Anania Luam act de o privire generala despre acest motiv, din perspectiva religioasa si lirica, comparabila cu a lui Blaga, cunoscut si prin sintagma de "poet al luminii" Nota specifica a poeziei lui Valeriu Anania consta in asimilarea luminii ca revelatie a divinitatii si deopotriva a absolutului Un spatiu generos se acorda prozei lui Valeriu Anania, romanului Strainii din Kipukua si volumului de nuvele Amintirile peregrinului apter, ambele scrieri insolite datorita artei narative si substantei epice aflate la interferenta mai multor formule Scris in maniera fantastica, cu insertii mitico-erotice, romanul Strainii din Kipukua demonstreaza, folosindu-se de o tehnica stapanita cu maiestrie, fluiditatea conditiei umane, aura ei indeterminabila plasata in voia valurilor "intr-o lume fara lopeti" O riguroasa analiza textuala, sustinuta pe solide cunostinte de naratologie da exegetului posibilitatea sa clasifice romanul in categoria epicii moderne, de amestec al fantasticului cu realul, cu parabolicul si cu alegoria: "fantasticul din romanul lui Valeriu Anania se defineste printr-o irumpere brutala a misterului in viata reala" Se constata aparitia unui fantastic straniu, cand evenimentele supranaturale primesc intelesuri rationale, dar si situatii inverse: anormalul se asimileaza normalitatii, ilogicul se metamorfozeaza in logic, nefirescul in firesc, neverosimilul in cel mai autentic adevar Lucian Bagiu isi extinde analiza asupra romanului cu o acribie critica iesita din comun, el opereaza toate detaliile scriiturii ca sa conceda ca avem de-a face, in concluzie, cu o alegorie "a mortii si a invierii", structurata ambiguu, contradictoriu, cu sensuri incerte care ii sporesc tensiunea si valoarea De o analiza corecta beneficiaza si nuvelele din volumul Amintirile peregrinului apter, unde isi dau intalnire confesiunea crestina cu secvente din mitologia nationala Cele unsprezece proze, scrise intre 1984-1987 la Varatec si tiparite in 1990, sunt elaborate de un martor si un protagonist al unor evenimente putin obisnuite Posibil de pus in relatie cu dostoievskiana 10 Amintiri din casa martilor, ele reprezinta in opinia criticului o subtila si rafinata punere in scena a marturisirilor recluziunii indurate de catre Valeriu Anania in obsedantul deceniu Volumul poate fi interpretat si ca un imaginar jurnal de calatorie intr-un spatiu epifanic (salba Carpatilor), marcat de prezenta unor lacasuri cu rezonanta mitica Verbul povestitorului rememoreaza locuri si personalitati ilustrative, episoade edificatoare din viata spirituala intruziunile autobiografice impun virtutile unui memorialist Materia epica se defineste prin pulsatie meditativa incarcata de taina Peregrinul apter, ramas prizonier pe pamant dupa ce in vremuri indepartate si-a pierdut aripile de inger, retraieste aleatoriu cu reveniri la starea initiala, recastigandu-si identitatea prin intensitatea amintirii Reflexele artei lui Sadoveanu, dar si ale lui Voiculescu sunt remarcate de Lucian Bagiu; li se adauga revelatii hierofanice ale unei fiinte care se redescopera in propriul sau trecut Ce se poate remarca in redactarea cercetarii este analiza amanuntita, folosirea critica a surselor si intoarcerea pe toate fatetele a operei comentate Dramaturgialui Valeriu Ananiase subsumeaza unei viziuni antropologice evidente Ea isi propune, plecand de la existenta unor mituri celebre {Miorita si Mesterul Manole) sau a altora cvasi-imaginate (Du-te vreme, vino vreme!, Steaua zimbrului, Greul pamantului) sa construiasca "o pentalogie a mitului romanesc", originea si devenirea intru fiinta, ca sa folosesc o expresie a lui Noica, a vietii noastre nationale Opinia exegetului despre valoarea acestei temerare intreprinderi literare este impartita Estetic examinate, cele cinci piese i se par inegale Astfel, Steaua zimbrului ar exprima o "neputinta funciara" de a realiza jonctiunea necesara dintre mit si istorie Cea dintai drama a pentalogiei, Miorita, ii ofera cercetatorului prilejul de a-si exercita posibilitatile istoriografice recompunand etapele de interpretare ale mitului de catre precursori: "bocet solar" (Cosbuc), "ritual al jertfei" (Sanielevici), "rit funerar" (H H Stahl si C Brailoiu), "imagine a crestinismului cosmic" (Eliade) Mitul e preluat de Valeriu Anania intr-o abordare complexa cu valente de certa originalitate Se specifica prezenta cel putin a unui element inedit, erosul, caruia i se confera "rolul actantial suprem surmontand thanatosul si fatalitatea, prezente hotaratoare in configurarea estetica a dramei" Moartea face parte din natura devenirii umane Moldan, eroul Mioritei, metamorfozeaza in taina permanenta un moment aparent nefericit Dragostea lui pentru Mioara este sansa oferita vietii de a se perpetua, o victorie asupra mortii prin iubire Ce ofera intre cele peste o duzina de creatii semnate de autori romani motivul Mesterului 11 Manole in transfigurarea lui Valeriu Anania? Sporul de semnificatii este surprins remarcabil de catre exeget El consta in lupta dintre doua frumuseti, cea umana, reflectata de femeie, si cea spirituala, a transcenderii prin jertfa de sine in beneficiul unei valori eterne: "frumusetea femeii dispare prin suprematia frumusetii creatiei" Observatii pertinente sunt de aflat frecvent Ele pun in relief "dimensiunile estetice" ale dramei in largi comentarii, coerent articulate: "am relevat, spune exegetul, tesatura artistica a piesei, motivul zidirii umbrei si motivul pasarii-suflet, cu precizarea ca ambele sunt de inspiratie folclorica" incursiuni erudite sunt invocate ca argument la cele afirmate Demersul exegetic, preponderent elogios, trimite la un orizont cultural de antropologie culturala Sunt exprimate si unele rezerve exprimate intr-o concluzie lapidara: MesterulManole " se instituie intr-un cosmoid artistic inchis, suficient siesi, si prin aceasta orbitand onest in proximitatea capodoperei" A treia drama a pentalogiei mitului romanesc, Du-te vreme, vino vreme!, a insemnat pentru Valeriu Anania o provocare deconcertanta inspirata de basmul Tinerete fara batranete si viata fara de moarte Piesa insemneaza o constructie ideatica avand valente multiple, axate in jurul categoriei de timp in ansamblu, drama contrazice ideea de nemurire, de ne-timp, ca si aspiratia omului la vesnicie si incercarea iluzorie de a bloca ireversibilitatea Dorinta de a elimina moartea e o amagire combatuta de Juma’ de Om si consumata dezamagitor de Fat-Frumos Criticul supune textul la numeroase analize, descoperind in interiorul scriiturii neasteptate deschideri estetice, chiar unele accente moderne apropiate de literatura absurdului sau de suprarealism Steaua zimbrului este piesa care isi propune ingemanarea mitului cu istoria Plasata la curtea voievodului Bogdan in Maramures (suntem in anul 1352), Steaua zimbrului are ca tema einogeneza moldo-vlahilor si intemeierea voievodatului Moldova Coeficientul estetic nu depaseste, in opinia criticului, derizoriul Aceeasi relatie intre mit si istorie se regaseste si in Greul pamantului, ultima din dramele pentalogiei; de asta data accentul cade pe mitul pamantului, al relatiei dintre pamant si cer, comentata cu intelegere si discernamant Finalul capitolului despre pentalogia mitului romanesc contine cateva concluzii judicioase, unele relativ severe Astfel, pentalogia este preponderent literaturizare si mai putin literatura propriu-zisa Totusi, in totalitatea ei, inseamna comunicarea unui mesaj inaltator Ea da o noua interpretare miturilor noastre fundamentale privitoare la conditia omului in cosmos {Miorita), la mitul creatiei {Mesterul Manole), la valentele erosului si sexualitatii {Steaua zimbrului), la devenirea 12 fiinta-nefiinta (Du-te vreme, vino vreme!), la einogeneza romanilor {Greul pamantului) in viziunea lui Valeriu Anania, un loc important se confera pamantului, locul sacru de la care porneste drumul spre absolut, integrarea in universalitate Observatii de finete vizeaza de asemenea timpul, dar mai ales merita aprecierea pasajele analizei care comenteaza performante autorului in sondarea einosului, "articulatiile subtile inefabile ale transformarii timpului istoric in timp mitic si viceversa" Memoriile, eseul, publicistica, jurnalul sunt scrierile pe care cercetatorul le grupeaza sub semnul sondarii spatiului interior al autorului Ele dezvaluie adevaruri existentiale nascute din contactul cu cativa mari creatori: Arghezi, Galaction, Anton Holban, Victor Papilian, Blaga, ion Luca, Marin Preda, Voiculescu sau din contemplarea subiectiva a unor episoade, locuri sau evenimente din lumea prin care a trecut autorul Un loc aparte se acorda cartii Cerurile Oltului, eseu de stralucita structura interdisciplinara in care isi dau intalnire teologia, istoria nationala si istoria artelor, filologia, einologia si folclorul, "un adevarat dialog platonician" despre perenitatea ortodoxiei romanesti Cartea analizata sistematic releva stransa legatura dintre istoria manastirilor oltenesti si ctitorii si prelatii care au slujit in ele Se constata aderenta eseistului la traditia locala, coborarea subtila pana in zonele arhetipale Talmacirea Bibliei, eveniment de exceptionala importanta in cultura romana, a determinat o mutatie in destinul de scriitor al lui Valeriu Anania Marturisirea de care luam act odata cu realizarea acestei impliniri elimina orice dubiu: "Nu stiu cat de "principala" este aceasta infaptuire, dar un lucru il stiu sigur si il marturisesc: de cand am inceput sa lucrez asupra Sfintelor Scripturi, "opera" mea literara a incetat sa ma mai intereseze Tot ce am scris si tot ceea ce mai planuisem sa scriu mi se pare lipsit de importanta Ma uit indarat, la truda literara a celor 60 de ani, la toate iluziile si vanitatile care i-au fost, in acelasi timp, si tot atatea stimulente, si-mi spun ca poate tocmai de aceea mi-a harazit Dumnezeu aceste decenii, ca sa ma exersez in limba literara a tuturor genurilor biblice, de la eseu pana la poezie "1 Marturisirea inalt Prea Sfintitului i-a folosit cercetatorului drept criteriu de abordare a textului biblic Ceea ce l-a preocupat a fost sa constate 1 Sfanta Scriptura in limba romana, interviu cu Arhiepiscopul Bartolomeu, consemnat de Costion Nicolescu, in "Alfa si Omega", supliment - "Cotidianul", 21 ianuarie 1994, apud Logos Arhiepiscopului Bartolomeu al Clujului la implinirea varstei de 80 de ani, editie ingrijita de: Arhid stefan iloaie, consilier cultural, Cluj-Napoca Editura Renasterea, 2001, p 100 13 calitatea limbii literare din actuala versiune, iar pe de alta parte aspectele poetice ale textului Conceputa ca opera de autor, talmacirea Bibliei implica initiere si performanta filologica, cunoasterea limbilor originale ale Textului Sfant, dar si a subtilitatilor limbii romane; teologul si literatul conlucreaza la desavarsirea dimensiunii artistice si religioase a Vechiului Testament in pagini extraordinare care cuprind Cartea lui iov, Psaltirea, Proverbele lui Solomon, Ecclesiastul, Cantarea Cantarilor, Plangerile lui ieremia Fireste, cu aceeasi intentie este abordat si Noul Testament Exegetul constata ca pentru Bartolomeu Valeriu Anania autorii cartilor biblice au fost "scriitori de geniu", cu care autorul traducerii se afla intr-o fecunda confluenta Bartolomeu Valeriu Anania e un cunoscator profund al textului biblic, poet si povestitor totodata, lucru pe care cercetatorul il constata citandu-ne in paralel pasaje ale editiilor din 1914 - Septuaginta, ca naratiune, din 1936 - Textul Masoretic, de asemenea ca naratiune si din 2001 - Settuaginta in versuri sub semnatura lui Bartolomeu Valeriu Anania Superioritatea ultimei versiuni este izbitoare Ea "atrage sufletul, cum spune loan Chirila, spre un timp de mister, spre misterul initiatic, iar versul se apropie de ritmul shakespearian si melosul doinei" Lucian Bagiu, la randul sau, in analiza sa de elocventa densitate, constata ca "nici o versiune a Bibliei de mai bine de doua milenii nu a reusit sa restaureze originalul si autoritatea textului sfant" Exegetul recurge pentru demonstrarea spuselor sale la colationarea elocventa a textelor biblice din 1914,1936 si 2001, concluziile inscriindu-se la nivelul superlativ: "Valeriu Anania devine fermecator, seduce printr-un discurs care tradeaza ecoul propriilor sale preocupari artistice " Consideratiile finale stabilesc cateva repere ale unei exegeze pe deplin izbutite, cu multe pagini exceptionale despre scriitor si omul dedicat credintei in ansamblul discursului sau, Valeriu Anania se dovedeste un cultivator intr-un spirit filosofic al antropologiei culturale, multe din opiniile sale apropiindu-1 de Mircea Eliade Amandoi se consacra sacrului si profanului, cu specificarea ca Valeriu Anania se diferentiaza prin excluderea opozitiei dintre sacru si profan: conform intelesului etimologic, " profanul se instaleaza undeva la periferia sacrului, dar niciodata in afara lui sau cu spatele la el " Sacrul si profanul se afla in interferenta Camuflat de profan, sacrul se cere permanent deconspirat Ce se poate remarca la Valeriu Anania este punerea in opera a unei "alchimii biobibliografice" impresionante, traversate de intrebarea "Cine sunt eu?" Cercetarea isi propune sa defineasca identitatea deconcertanta a acestui eu cu mijloacele adecvate ale unei exegeze 14 interesate de descifrarea unei enigme si de legitimarea unei creatii iesite din comun: "Cuvantul la Valeriu Anania pare a echivala cu Logosul primordial, este infuzat de sacru, iar atitudinea fata de cuvantul specific artei este una plina de adoratie si responsabilitate " Coplesitoarea personalitate a lui Valeriu Anania si-a descoperit in Lucian Bagiu un exeget pe cat de devotat, pe cat de matur in demersul sau Tanarul semnatar al acestei monografii are in spate un trecut care il recomanda de pe acum printre cei mai promitatori istorici literari in devenire Autor al unei monografii despre dramaturgia lui Blaga (2003) si al unui volum care il anticipeaza pe cel de fata, Valente polifonice ale prozei si dramaturgiei lui Bartolomeu Valeriu Anania (2004), la care se adauga zeci de articole tiparite in reviste din tara si strainatate (vezi ampla bibliografie a lucrarii), Lucian Bagiu isi afirma talentul cu dezinvoltura celui care este constient ca are ceva de spus in cercetarea literara V Fanache 15 i PORTRET BiOGRAFiC "Cred in scanteia divina a omului si in capacitatea lui de a infrange raul din lume, cred in frumusetea, bunatatea si adevarul sau, in putinta lui de a se depasi pana la jertfa si sfintenie, credin libertatea, in forta creatoare, in iubirea, lacrima si bucuriile lui Cred in vigoarea si trainicia neamului meu, in ascendentul sau spiritual asupra istoriei, cred intr-o pacefinala a omenirii Mai cred in omenia lui Dumnezeu si in talentul greierilor de a-mi inspira duiosii natale "1 1 Valeriu Anania, De ce scriu? in ce cred ?, in "Revista de istorie si teorie literara", an 34, nr 4, octombrie-decembrie 1986 (Raspuns la ancheta publicatiei), reprodus in Valeriu Anania, De dincolo de ate Pagini de jurnal si alte texte Editie ingrijita si postfata de loan-Nicu Turcan, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 2000, p 137 Arborele genealogic al lui Valeriu Anania isi afla radacinile in plaiurile Vaii Pescenei din tinuturile Olteniei, nascut fiind, la data de 18 martie 1921, in comuna Glavile din judetul Valcea Peste ani, scriitorul, indepartat de pamantul romanesc, pe care il va iubi intreaga viata cu patima, va scrie urmatoarele randuri despre vatra plaiului natal: "Pana si numele satului meu mi-a ramas strain Nu mi-am dat niciodat osteneala sa aflu cine ar fi fost acel ion Glavu despre care unii carturari rurali sopteau c-ar fi avut candva un fel de mosie prin partea locului taranii nu vorbeau de el si nici nu stiau a fi fost vreodata rumani la boier Liberi si saraci, agonisindu-si mamaliga pentru o iarna si paine pentru un Paste, janghinosii Glavilor se faleau doar cu viile de cate opt pana la patruzeci de randuri, pe care le munceau si le beau cu mare harnicie "1 Mama sa, Ana, nascuta Margaritescu, fiica unui preot, apartinea locurilor, dar tatal scriitorului, Vasile, mic negustor de tara, apoi muncitor in Bucuresti, fusese nascut in Transilvania, in satul Boz (actuala comuna Apold a judetului Sibiu) insa bunicii lui Valeriu Anania plecasera din Ardeal pe cand tatal autorului, Vasile Anania, era inca prunc in leagan "Nu se capatuise nici printre olteni - pe el, negustor ardelean, l-a "mancat" repede concurenta juvetilor de bastina -, si nu s-a capatuit, vai de el, nici la Bucuresti N-a lucrat cu cobilita, ci ca muncitor la fosta Societate a Tramvaielor ( ) ca sa-si tina copiii la scoala Eu am ramas in sat cu mama si cu o sora mai mica Am crescut asa, un fel de orfani cu tata Am avut o copilarie trista, binecuvantata cu lacrimile mamei "1 2 Valeriu Anania va fi mostenit cate ceva din ascendenta genealogica a ambilor parinti, drept pentru care " va topi in fiinta sa, ca intr’un creuzet, atat trasaturile "asezate" ale transilvaneanului, venite dinspre tata, cat si vulcanul inspiratiilor si aspiratiilor inalte mostenite de la mama sa "3 1 Valeriu Anania, Mistica pamantului, in "Credinta", Detroit, 4 1969, reprodus in Valeriu Anania, De dincolo de ate Pagini de jurnal si alte texte, editia citata, pp 45-46 2 Gheorghe Cunescu, Cu Valeriu Anania despre teatru, mituri, romanii din America, in "Vatra", ii, nr 18, 20 septembrie 1972, republicat (sub titlul De vorba cu Gheorghe Cunescut in Valeriu Anania, Din spumele marii Pagini despre religie si cultura Editia ingrijita si postfata de Sandu Frunza, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1995, p 197 3 Prof Dr Mircea Muthu, Prorectorul UBB, Pr Prof Dr loan-Vasile Leb, Decanul FTO, Arhid Conf Dr loan ica jr , sef catedra FTO, Laudatio inalt Prea Sfintitului Arhiepiscop Bartolomeu Valeriu Anania cuprilejulacordarii titlului de Doctor Honoris Causaal Universitatii "Babes-Bolyai" din Cluj-Napoca, va ArhiepiscopulBartolomeu Valeriu Anania Doctor Honoris Causa, Universitatea "Babes-Bolyai" Cluj-Napoca, Editura Renasterea, Cluj-Napoca, 2001, p 46 19 indubitabila figura centrala a copilariei sale ramane insa mama, care il va initia intr-un "alt" univers, mitic, magic, de eres, ce ii va fi influentat modelator configurarea sensibilitatii artistice intr-un efort al anamnezei, insinguratul si exilatul Valeriu Anania va marturisi, peste ani: "si poate c-as ramane la suprafata, ca o expresie penibila a zborului de vrabie, daca maica-mea nu m-ar fi purtat, copilandru, prin chinga de padure a Gradistei, mostenita de la parinti, si nu mi-ar fi aratat fagii in coaja groasa a carora bunicul isi crestase, cu o jumatate de veac in urma, numele Tanar pe atunci, ca si copacii pe care-i imbratisa cu acel gest ritual al indragostirilor, bunicul crescuse odata cu ei, imbatranise, intrase-n pamant, si mi-i lasa, marturie si adevar, sa citesc intr-insii mandria de a pogori din neamul Margaritestilor, din spita acelei legendare Margarita care, pe la varsta de vreo suta si zece ani, torcea din furca pana la miezul noptii si iesea apoi in batatura sa asculte toaca-n cer, a ingerilor ce slujeau liturghia   ( )   Teiul lui Tache, la numai doua-trei prastii de fereastra copilariei mele, era viu, insufletit in scorbura lui salasluia Zmeul Nu-1 vazusem niciodata pe Zmeu, dar mama spunea ca uneori tainicul sihastru iese seara si zboara peste sat, lasand in urma-i o lumina subtire si un abur usor, ca un oftat Nu mi-1 puteam inchipui cum arata si nici nu stiam daca trebuie sau nu sa ma-nspaimant Am inceput oarecum sa ma dumiresc cand am auzit-o pe vecina Maria spunand despre fata ei ca "are zmeu"; pasa-mi-te, Leandra prinsese sa tanjeasca a lingoare, bantuita de fiorii nelamuriti ai dragostelor dintai Mai tarziu, intalnit prin carti cu mitul Zburatorului, nu mi l-am putut imagina altfel si altunde decat veghind in scorbura din teiul lui Tache   De altfel, maica-mea nu stia povesti inchipuite, ci intamplari adevarate, petrecute-n sat Dumnezeu si Sfantul Petre veneau spre pamant pe piciorul Piscului Lat, fata mosului cea cuminte isi facuse bordeiul in Gorgotesti, Statu-Palma-Barbacot se da de-a dura pe magura de langa Rapa-Nalta Mama istorisea o singura data, apoi povestile erau spuse si raspuse, la nesfarsit, de pamanturile dimprejur "1 in intreaga opera literara a lui Valeriu Anania se regaseste, funciar, confuzia dintre - si substituirea voluntara a - realului cu diferite forme de manifestare ale evaziunii din real: fantasticul, fabulosul, miticul, legendarul, magicul, oniricul etc , iar aceasta modalitate de expresie artistica poate fi interpretata ca extrapolare si potentare a unei experiente biografice timpurii a imaginarului ontologic intre anii 1927-1933 copilul Valeriu Anania urmeaza primele cinci clase la scoala primara in satul natal, in timpul careia, la varsta de zece 1 Valeriu Anania, op cit , pp 45-46 20 ani, elev in clasa a ili-a, este felicitat de invatatorul Nae Badita pentru o prima "compozitie" in versuri, inspirata de lupta de la Calugareni indemnul invatatorului de a continua sa scrie putea cu greu prevedea prodigioasa cariera in lumea literelor pe care Valeriu Anania o va desfasura o viata de om imaginea satului natal, parasit, definitiv, la doar doisprezece ani, va ramane insa mereu in amintirea scriitorului ca un topos referential al propriei deveniri, matrice existentiala, nostalgie a originilor care va constitui trasatura funciara a operei sale literare, ca recuperare a "fenomenului originar" absolut: "Pastile copilariei mele sunt legate mai ales de ziua a doua, cand Sarbatoarea era a satului intreg Daca Duminica era a invierii, a celor ce se sculau cu noaptea-n cap si se intorceau de la biserica cu gustul proaspat al Cuminecaturii, ziua urmatoare era un bun al tuturor celor din obste, de la mare la mic si de la frunte la adunatura, intru bucuria unui admirabil sentiment al comuniunii, al petrecerii in timp si al urcusului spre radacini in Lunea Pastilor nimeni nu pranzea acasa, ci la biserica, in curtea ei, la marginile cimitirului, la mesele lungi, foarte lungi, adapostite cu acoperis cu sindrila, la care fiece familie isi avea locul ei anume, pastrat prin traditie, mostenit de la parinti si lasat cu sfintenie urmasilor in linie barbateasca Dupa maritis fetele se mutau pe locurile sotilor lor Un capat de traditie trebuiau sa-si innoade, cu destula greutate, cei veniti in vatra satului de prin alte parti ale lumii, cum era taica-meu, de pilda, ai carui parinti nu cunoscusera un astfel de ritual in Bozul lor din Transilvania   Slujba era mai lunga ca de obicei Liturghiei ii urma pomenirea mortilor, dupa care preotul se aseza in capul mesei, binecuvanta bucatele si prezida ospatul La sfarsit de tot, pornea de-a lungul soproanelor si ciocnea oua rosii cu tot satul, de la cel mai batran al satului pana la copiii care-si cercau, cu emotie, pe unghie si pe dinte, sansele victoriei "1 Printre copiii care-si vor fi incercat sansele victoriei cu siguranta se va fi aflat si Valeriu, iar acestuia i s-a oranduit, dupa numeroase avataruri, implinirea existentiala Cand baiatul avea varsta de doisprezece ani, mama il va insoti la Bucuresti, pentru a-1 inscrie la examenul de admitere de la Seminarul Central, ale carui cursuri le va urma intre anii 1933-1941 Este o perioada fasta in devenirea intelectuala a viitorului literat, si aceasta din mai multe considerente Acum se inregistreaza "debutul poetic" absolut, la data de 13 octombrie 1935, cu poezia Pamant si cer, publicata in revista "Ortodoxia" Elevul Valeriu Anania are sansa de a studia cu nume sonore de 1 idem, Locul din s-pate, in "Telegraful Roman", 1-15 aprilie 1980, reprodus in Din spumele marii Pagini despre religie si cultura, editia citata, pp 127-128 21 profesori, precum Petru Caraman, dar indeosebi, in clasa a doua de seminar, Anton Holban, de care se va atasa in mod deosebit, consacratul prozator initiindu-1 pe adolescentul Anania in tainele muzicii clasice, ale "vietii literare" bucurestene, dar, indeosebi, insuflandu-i dragostea pentru lectura asidua Moartea prematura a prozatorului determina si "debutul publicistic" al liceanului, prin emotionantul articol-necrolog Camaradul Anton, publicat in revista "Vremea" la data de 7 februarie 1937 Escapadele clandestine din rigorile stricte ale Seminarului Central sunt provocate de fascinatia de a urmari punerea in scena, la Teatrul National, a pieselor istorice ale lui ion Luca, din aceeasi perioada datand si "debutul dramaturgie" al lui Valeriu Anania, la varsta de saptesprezece ani: Jocul fulgilor, scenariu radiofonic in versuri, este interpretat la postul de radio Bucuresti in ziua de la 26 noiembrie 1938, in regia lui Atanasie Mitric Piesa va fi adaptata pentru decor de Eugenia Brebenaru si reprezentata pe scena Operei Romane in februarie 1939, in spectacol festiv in perioada petrecuta pe bancile Seminarului Central, "dramaturgul" Valeriu Anania inregistreaza si alte reprezentari scenice ale unor piese proprii: la 11 mai 1939, cu concursul binevoitor al lui Nicolae lorga, o trupa de amatori joaca piesa in versuri La fur carie, in regia autorului, pe scena Teatrului Ligii Culturale din Bucuresti: "Piesa era inspirata direct din folclor, din viata satului oltenesc "Furcarie" vine de la "furca" si, in partile unde m-am nascut eu, inseamna sezatoare de toamna, la rascrucile mari ale satului, unde femeile torceau din furca, in jurul focului, si unde se spuneau tot felul de basme, legende, baladele lancului, snoave si ghicitori, invarstate in nostalgia fetelor ai carui draguti se pregateau sa plece la armata Maica-mea nu se ducea la furcarii, dar era ea insasi o bogata si duioasa vistiernica a folclorului oltenesc "1 in martie 1940 o trupa de artisti amatori reprezinta piesa Dochia (poem dramatic), pe scena Teatrului National Studio, in regia lui Nicolae Kirilov "Pe la vreo saptesprezece-optsprezece ani, deci la o varsta la care nu se poate spune ca as fi avut un program estetic - propriu sau adoptat - am scris un poem dramatic (care a vazut si lumina rampei) intitulat Dochia, numele fiicei legendare a lui Decebal (si altceva decat Baba Dochia, cea cu cojoacele), despre care aflasem din povestirile mamei cu mult inainte de a o fi intalnit in opera lui Gheorghe Asachi Venit dupa o feerie pura (Jocul fulgilor) si un scenariu realist (La furcarie), aceasta le ingemana, ca procedeu, pe amandoua, si numai atunci, punand-o in scena 1 Gheorghe Cunescu, op cit ,p 198 22 pe fabuloasa Dochia laolalta cu eroi de certa concretete istorica (Decebal, Traian, Longinus), am simtit ca sunt la largul meu, ca cele doua categorii de personaje pot trai laolalta in modul cel mai natural Mult mai tarziu, peste aproape doua decenii, in timp ce prindea fiinta cunoscuta mea pentalogie dramatica, am devenit constient ca dimensiunea mitica e un produs firesc al chipului meu de a-mi gandi scrierile, dincolo (mai degraba dincoace) de orice intentie programatica "1 Profilul estetic al dramaturgului era deja, chiar daca infrarational si germinativ, configurat in datele esentiale in februarie 1941, din initiativa si cu finantarea catorva colegi de Seminar, este inscrisa la tribunal revista "Dacia Rediviva", Valeriu Anania devenind "redactor, secretar de redactie si administrator" Pentru asigurarea fondurilor aparitiei publicatiei il vom regasi, in vara anului 1941, pe proaspatul absolvent de seminar Valeriu Anania in postura de chelner intr-un restaurant de pe strada Vasile Lascar! Revista are, desigur, un destin efemer, si totusi prilejuieste o polemica literara cu Dan Botta, cu referire la teoria "spatiului mioritic" Tot in paginile acesteia Valeriu Anania publica o suita din creatiile poetice proprii, incepand cu intoarcere in primul numar, din aprilie 1941 (urmata de Razvratitul si Strigoiul), primul articol teologic, Cantec si slava, in acelasi numar inaugural, precum si prima tentativa de "exegeza literara": Conditia existentei terestre a lui Eminescu in numarul 3 Este vaga prefigurare a posturii de "gazetar" cultural pe care o va sustine, peste ani, departe de tara inca inainte de a fi in posesia unei diplome de bacalaureat, drumul ascendent al scriitorului parea a se configura ca o certitudine Pe de alta parte, tot din perioada studiilor in cadrul Seminarului Central dateaza si primele manifestari ale decisivei implicari politice a individului Valeriu Anania in viata societatii, sanctionand prompt si irevocabil ceea ce a considerat, mai mereu apoi, actele de tradare fata de neamul romanesc Desigur, la acea varsta frageda elevul nu putea decat sa fie unul din multime, dar, dupa doar cativa ani, student, avea sa devina, in alte circumstante, liderul incontestabil al unui protest al multimii: " la varsta de 19 ani, fiind inca elev in clasa a 8-a la Seminarul Central din Bucuresti, am participat la demonstratiile de strada care au dus in final la abdicarea Regelui Carol al ii-lea Nu ascultam de niste comenzi, nu aveam niste conducatori, nu aveam un 1 foan Pintea, Dialog cu scriitorul Valeriu Anania, in "Steaua", XXXVii, nr 12, decembrie 1987, pp 22-25; republicat (sub titlul De vorba cu loan Pintea) in Valeriu Anania, Din spumele marii Pagini despre religie si cultura, editia citata, p 208 23 plan bine stabilit, momentul insa era dramatic: Basarabia fusese cedata fara nici un foc de arma si, la scurta vreme, Nordul Transilvaniei Armata plecase umilita din Tara Ardealului, fara sa fi tras macar un foc de arma, simbolic, in semn de protest impotriva samavolnicului diktat de la Viena Raspunzator pentru aceasta stare dezastruoasa, in care patria practic era ciopartita, devenea Regele Carol al il-lea, care detinea functia de comandant suprem al armatei si care nu ordonase nici un gest de protest Asadar, prezenta noastra in strada, si va rog sa ma credeti ca 90% eram tineri, s’a datorat acestui sentiment de revolta impotriva ciopartirii patriei si din aceasta a derivat sentimentul anticarlist Noi nu am pornit o demonstratie impotriva regelui, dar, constatand ca tara se sfartecase prin absenta de la datorie a regelui, totul s’a transformat intr o miscare impotriva lui, ceea ce a facut ca dupa o zi si jumatate sau doua, in dimineata zilei de 6 septembrie 1940, regele sa abdice si sa lase locul fiului sau, Mihai   ( ) imi amintesc bine de un invalid din primul razboi mondial, care marturisea cu voce tare si plin de indignare, cu lacrimi, ca isi lasase piciorul undeva pe front ca jertfa pentru Romania Mare, pentru ca acum sa o vada ciopartita prin absenta de la datorie a regelui Aceasta ne facea sa ne incolonam, sa ne indreptam spre Calea Victoriei catre palat si sa strigam ca regele ar trebui sa cedeze Dar, repet, in cazul acesta, cand se apropiau tancurile de apa, aveam priceperea sa folosim piata strecurandu-ne prin multele stradute care se deschid din ea, pentru ca dupa aceea sa ne repliem si sa ne adunam pe alte cai decat acelea pe care am fost Eram tineri, entuziasti, curati si, de ce nu, daca ar fi fost nevoie, gata de jertfa De toate acestea mi-am adus aminte atunci, cand urmaream la televizor ce se petrece pe strazile Timisoarei, ale Bucurestiului mai tarziu "1 O alchimie biografica extrem de complexa il va afla pe Valeriu Anania mai mereu in ipostaze similare, mai mult sau mai putin dramatice Nationalismul si patriotismul sau nedisimulat, fervent si funciar, corelat cu diverse circumstante si contexte istorice si politice l-au situat pe omul cetatii Valeriu Anania la interferenta unor fenomene si aspecte sensibile ale "fenomenului romanesc" ce va cunoaste, in urmatoarea jumatate de secol, avataruri contradictorii si deconcertante Valeriu Anania cunoaste, in decursul anului 1942, trei evenimente hotaratoare La data de 2 februarie este tuns in monahism la Manastirea 1 Bartolomeu Anania, Jertfa tinerilor din Decembrie ’89 si ispitele societatii post-comuniste Conferinta sustinuta in ziua de 16 decembrie 1998 la "Casa Studentilor" din Bucuresti Text transcris de pe banda magnetica si revazut de autor, reprodus in Bartolomeu Anania, Atitudini, Cluj-Napoca, Arhidiecezana, 1999, pp 97-98 24 Antim din Bucuresti, primind numele Bartolomeu, pentru ca la 15 februarie sa fie hirotonit ierodiacon in martie 1942 debuteaza in prestigioasa revista "Gandirea", cu poezia in singuratati (urmata, in acelasi an, de alte trei titluri) ceea ce ii va aduce, ca si consecinta, in luna iunie, cunostinta cu Tudor Arghezi, de care il va lega o prietenie emotionanta, statornica, de substanta, Anania marturisind, de nenumarate ori, ca se considera ucenic al reputatului scriitor Creatia poetica timpurie a lui Valeriu Anania este constientizata, de catre autorul insusi, ca un efort constant in a depasi formula imitativa, de pastisa, a artei poetice argheziene Estetica uratului va lasa o amprenta distincta si oarecum inedita in opera lui Valeriu Anania, dupa cum pasiunea lui Arghezi in a afla cuvinte vechi, cu o arie semantica frapanta, se va transmite - sau se va regasi confina - operei discipolului Nu in ultimul rand Valeriu Anania se va raporta, mai degraba disociativ, la acceptiunea argheziana a lui a crea, poieinul si, desigur, relatia eului liric cu divinitatea se va departa hotarat de formula rebeliunii argheziene, versul lui Anania fiind, asemeni aceluia al psalmistului biblic, intrinseca celebrare a divinitatii, metamorfozata in poezie-rugaciune "Despre Arghezi si Voiculescu am scris cu iubire, fiindca i-am iubit Am motive sa cred ca si ei m-au iubit Se stie ca primul - Arghezi - era un om foarte dificil, si ca nici macar bunii sai prieteni Gala Galaction si N D Cocea nu si l-au putut tine aproape tot timpul serban Cioculescu a observat ca eu am fost singurul care a izbutit sa pastreze, nestirbita, prietenia Mesterului din Martisor vreme de douazeci si cinci de ani Daca e un merit, acesta este al lui, nu al meu Eu m-am purtat mult mai rau cu el decat ar fi facut-o el cu mine Ca scriitor, de la Arghezi am invatat mult, foarte mult Simtul limbii ca arta, barbatia sau feminitatea cuvantului, ritmul frazei, vigoarea versului, tenacitatea in munca, si chiar rabdarea intru asteptare Am ucenicit la el vreme indelungata Necazul e acela ca a iesit o calfa proasta , in orice caz nu atat de buna pe cat banuiesc ca si-ar fi dorit-o el "1 Posteritatea avea sa dovedeasca faptul ca tanarul invatacel nu a dezamagit cu nimic asteptarile maestrului, a carui incredere va fi rasplatita printr-o opera prodigioasa, ce s-a constituit intr-un reper inconfundabil si de neeludat al fenomenului cultural romanesc al secolului trecut Desi inca in absenta diplomei de bacalaureat, din anul 1941 Valeriu Anania urmeaza cursuri superioare de Teologie la Bucuresti in toamna anului 1942, in 1 Valeriu Anania, De vorba cu Liviu Grasoiu interviu difuzat la Radio Bucuresti in ziua de 16 februarie 1989 Transcriere de pe banda magnetica reprodusa in Valeriu Anania, Din spumele marii Pagini despre religie si cultura, editia citata, pp 235-236 25 urma unui conflict cu autoritatea bisericeasca, monahul Bartolomeu paraseste Manastirea Antim si studiile teologice si se stramuta la Polovragi, unde Emil Botta si Arsavir Acterian ii asculta fragmente din primele tentative de poezie dramatica intre anii 1942-1943 calugarul Valeriu Anania urmeaza cursuri de diferenta la Liceele "Dimitrie Cantemir" si "Mihai Viteazul", in urma carora devine posesor al diplomei de bacalaureat, pe baza careia dobandea dreptul de a sustine examenul admitere la Medicina in acest context survine, in vara anului 1943, o alta cunostinta ce este resimtita ca "semn al destinului"  oranduirii divine: Victor Papilian, in postura de Decan al Facultatii de Medicina din Cluj, refugiata, cu toata Universitatea Daciei Superioare, la Sibiu "intalnirea cu Papilian capata dimensiunile unei rascruci a destinului Viata mea isi deschidea o noua valenta Astazi, privind inapoi, nu cred ca era vorba doar de rezolvarea unei crize sufletesti, desi aceasta atarna cel mai greu in cumpana acelor zile La douazeci si doi de ani trebuia, oricum, sa-mi pun problema unei definiri a propriei mele personalitati, din perspectiva devenirii Orice tanar nazuieste catre o culme, dar intai ea se cere aleasa, iar drumul catre ea cautat si gasit Nu se poate merge pe bajbaite La viata sociala renuntasem inlauntrul tagmei mele, nici atunci si nici mai tarziu, nu m-am socotit ca port in ranita bastonul de maresal "1 Studentul la medicina Valeriu Anania isi va fi derutat colegii prin rasa calugarului Bartolomeu, dar exemplaritatea studiului sau il va impune si va genera respectul tuturor, pana acolo incat, in perspectiva, profesorul Grigore Benetato intuia in studentul-monah un virtual asistent Este, pe de alta parte, o perioada a tatonarilor literare, sub auspiciile imediate ale scriitorului Victor Papilian, care ii asculta, cu deosebita rabdare si bunavointa, actele primului poem dramatic de amploare, Drumur, ramas in manuscris Fiind parte a cenaclului literar aflat sub auspiciile maestrului Papilian, Valeriu Anania va observa cu admiratie, dar din exterior, afirmarea Cercului Literar de la Sibiu La 9 decembrie 1945, la adunarea generala ordinara a Asociatiei Scriitorilor Romani din Ardeal, condusa de Victor Papilian, abia intors din refugiu, au fost cooptati un numar de paisprezece tineri ca "membri activi", cap de lista fiind Valeriu Anania, caruia ii urmeaza ion Apostol Popescu, Letitia Papu, Octavian sireagu, Francisc Pacurariu, Lucian Valea, Victor iliesu s a Tot la Cluj, in martie 1946 apare revista "Abecedar literar", intr-un format ce aminteste biletele de papagal argheziene intre colaboratorii cei mai insemnati figureaza Valeriu Anania alaturi de ion Maxim, Petre Pascu, Valentin Raus, losif Morutan s a 1 idem, Rotonda plopilor aprinsi, editia a П-a, Bucuresti, Editura Florile Dalbe, 1995, p 109 26 Odata cu revenirea Universitatii Daciei Superioare la Cluj-Napoca, destinul lui Valeriu Anania avea sa cunoasca o noua turnura esentiala si dramatica Parea a fi o perioada extrem de fecunda pentru tanarul student, cu acumularea experientelor intelectuale, sociale, culturale din cele mai diverse Printre acestea, studiile instrumentale (de vioara) la Conservatorul clujean si noi cunostinte literare, in casa protopopului ortodox Florea Muresanu in iarna lui 1946 il intalneste pe ion Luca, deja familiar studentului, prin piesele sale urmarite cu sufletul la gura pe scena Nationalului bucurestean De ion Luca se va apropia treptat, cultivand prietenia unui om imposibil, dar scriitor etern admirat de invatacel: " avea sa devina dramaturgul meu preferat, piesele sale, obiect de studiu, modele de urmat, idealuri de atins Ele ma cucerisera nu atat prin tehnica zisa a constructiei (invatasem mai mult de la Schiller si Caragiale), nici prin mesaj (intotdeauna discutabil), ci prin vigoarea limbajului dramatic, prin puritatea limbii, prin frana lucida asupra invaziei lirice (echilibru intre abundenta metaforica a lui Blaga si uscaciunea lui Sorbul) si prin vitalitatea caracterelor ( ) Ma tineam la distanta de schematismul ideatic al unora dintre piese si aveam destule rezerve fata de tehnica versificatiei, in altele in aceeasi perioada il asculta, tot la o sezatoare literara, pe Gala Galaction insa lunile mai-iunie ale anului 1946 vor pune punct final unei aparente perioade de relaxare si de statornicire a rosturilor biografiei lui Valeriu Anania Sau, pe de alta parte, se poate considera ca in acest moment Valeriu Anania paseste decisiv pe calea adevaratului sau destin Ca presedinte al Centrului Studentesc "Petru Maior" conduce greva studenteasca antirevizionista (impotriva iredentismului maghiar) si anticomunista, ceea ce ii va atrage expulzarea din Cluj, exmatricularea de la Medicina si inceputul unui lung sir de arestari din partea Sigurantei si de pribegie semiclandestina prin propria tara intre iulie-decembrie 1947 monahul Bartolomeu este staret al Manastirii Toplita, iar in iarna lui 1947, in casa aceluiasi protopop de Cluj, il cunoaste pe Lucian Blaga Studiile de Teologie, reluate si continuate in Cluj si Sibiu, vor fi incununate in anul 1948 cu diploma Academiei Teologice "Andreiane" din Sibiu Printre numerosii profesori din timpul studiilor teologice doua nume par a fi contribuit, intr-un mod cu totul particular, la devenirea eruditului literat Valeriu Anania: "De la Teodor M Popescu (caruia i-am fost, o vreme, asistent) am invatat indeosebi metoda riguroasa a lucrului stiintific, de la orientarea bibliografica si lectura ordonata, pana 1 ibidem, p 165 27 la intocmirea exacta a unei fise documentare ( ) Lui loan G Coman (singurul profesor care m-a "trantit" vreodata la un examen) i-am devenit, mai tarziu, colaborator; ( ) De la el am deprins implicarea Logosului in verbul literar "1 insa o mentiune speciala trebuie rezervata profesorului (pe atunci) Nicolae Mladin, viitor Mitropolit al Ardealului, care i-a adresat proaspatului licentiat Bartolomeu Valeriu Anania cuvinte premonitorii: "Bag sama ca ai dar la cuvant si la condei Pune-le, pe amandoua, in slujba Bisericii si Neamului "1 2 Testamentul sufletesc al parintelui profesor avea sa fie implinit cu prisosinta in ambele ipostaze mentionate Toamna anului 1948, care il afla la Manastirea Bistrita din Oltenia, va determina o revenire a lui Bartolomeu Valeriu Anania pe un fagas teoretic asezat al devenirii sale Aici este remarcat de proaspatul patriarh Justinian, omul fata de care va avea o consideratie netarmurita ce va continua si dupa ce, douazeci si noua de ani mai tarziu, Patriarhul se va muta la cele vesnice, discipolul ramanandu-i mereu alaturi in a-i proteja cu indarjire si cu abnegatie memoria in fata oricaror rastalmaciri ale activitatii sale in toamna anului 1948 Bartolomeu Valeriu Anania avea o situatie sociala incerta: lipsit de un buletin de identitate, urmarit de politia politica, licentiat in teologie, putea fi "doar" profesor de religie in asezamantul monahal amintit, care se afla insa subordonat direct noului Patriarh Justinian Marina Prelatul, gazduit neprevazut de catre manastire, cere sa ii fie cedat ca ajutor tanarul destoinic pe care maicile i-1 laudau ca un potential profesor de religie al asezamantului "La vremea aceea, opinia generala despre patriarh nu era deloc favorabila Nu comunist, dar colaborator al partidului comunist, incepuse deja sa fie poreclit "patriarhul rosu", iar eu ma numaram printre cei ce credeau aceste lucruri Datorita faptului ca eram mai mult fugar, toata viata bisericeasca se desfasura in afara mea, eu fiind mai mult in munti si despre alegerile din noiembrie 1946, cele urias falsificate de comunisti, am aflat 2-3 luni mai tarziu, atunci cand coboram la poala muntelui si reluam contactul cu lumea Asa incat, si despre el credeam ceea ce auzeam de la altii Cand am auzit ca vrea sa ma cheme colaborator la Bucuresti, m’am scuturat ca de un vis rau si am avut atunci o discutie dramatica cu mama 1 foanichie, Balan, Prot , De vorba cu parintele loanichie Balan, in Convorbiri duhovnicesti, voi 11, Episcopia Romanului si a Husilor, 1988; republicat in Valeriu Anania, Din spumele marii Pagini despre religie si cultura, editia citata, p 217 2 Cf Laudatio inalt Prea Sfintitului Arhiepiscop Bartolomeu Valeriu Anan ia cu prilejul acordarii titlului de Doctor Honoris Causa al Universitatii"Babes-Bolyai"din Cluj-Napoca, op cit ,p 48 28 Olga, spunandu-i ca nu ma duc: "Oare nu ma cunoasteti cine sunt si ce sunt, cum as putea sa ma duc langa un asemenea om?" Mama Olga isi frangea mainile, pentru ca patriarhul era alaturi si astepta si mi-a spus o vorba: "Poate o fi de la Dumnezeu; noi il stim pe parintele Marina din tinerete, pentru ca a fost o vreme invatator ca si noi, si nu-1 stim nici comunist, nici de om rau, ci de om cumsecade; nu credem noi sa se fi transformat chiar asa de repede; du-te, ca poate e de la Dumnezeu pentru Biserica" si atunci am spus asa: "Bine, mama Olga, am sa ma duc si am sa-1 cercetez, am sa-1 spionez, si daca ma voi convinge ca este omul Bisericii si al neamului, am sa raman langa el, iar daca nu voi constata acest lucru, ma voi intoarce la manastire, pentru ca eu sunt calugar si nu am nimic de pierdut" "Bine, mama" a zis mama Olga usurata, "asa sa faci" ( )   M’am prezentat si m’a numit intendent al palatului patriarhal in aceasta calitate, am avut prilejul de a avea cheile toate asupra mea si de a-1 spiona; l-am spionat seara, pe gaura cheii, ca sa vad daca isi face rugaciunile inainte de a se culca si nu mi-au trebuit decat cateva saptamani ca sa ma conving ca voi ramane langa el cat va ingadui Dumnezeu si am ramas peste un sfert de secol - includ in acestia si anii de puscarie, pentru ca sufleteste nu m’am despartit de el -, convins ca, slujindu-1 pe el, slujesc Biserica si nu m’am inselat De aceea marturia mea se vrea raspicata, adevarata si din inima curata "1 Este doar inceputul unei indelungate si stranse colaborari intre cei doi, Bartolomeu Valeriu Anania, mereu in apropierea ierarhului, primind si indeplinind diverse insarcinari, pana la rostirea rugaciunilor pe patul de muribund al patriarhului in perioada petrecuta in anturajul patriarhului Justinian intendentul Bartolomeu a avut mai mereu de suferit sicane din partea Securitatii Spre exemplu, o arestare in primavara anului 1949 a determinat interventia ierarhului direct la primul ministru Petru Groza spre a-i fi eliberat protejatul dupa doar cateva ore Avertismente prevenitoare din partea lui Justinian, cu privire la informatori infiltrati printre cei banuiti de legaturi cu rezistenta armata anticomunista, ii certifica lui Valeriu Anania faptul ca ii datoreaza prelatului inca zece ani de libertate intr-o vreme in care se 1 Bartolomeu Anania, Amintiri despre Patriarhul Justinian Cuvantare rostita - liber - la 5 iunie 1998 in aula Palatului Patriarhiei, cu prilejul comemorarii a 50 de ani de la intronizarea Patriarhului Justinian Reluata, cu unele completari si precizari, in dialogul din emisiunea "Credo" a Televiziunii Romane, difuzata in seara zilei de 23 iunie 1998, reprodusa in Bartolomeu Anania, Atitudini, editia citata, pp 8-9 29 ajungea extrem de repede in infernul de la Pitesti Rastimpul acesta il afla pe calugarul Bartolomeu si pe scriitorul Valeriu Anania in ipostaze din cele mai diverse prin care a inteles si a reusit a-si implini menirea inspector pentru invatamantul bisericesc intre anii 1949-1950; din 5 octombrie 1950, asistent universitar al profesorului Teodor M Popescu, la Catedra de istorie Bisericeasca Universala din cadrul institutului Teologic Universitar Bucuresti, postura careia i se va succeda, cu incepere de la 1 octombrie 1951, aceea de decan al Centrului de indrumari Misionare si Sociale de la Curtea de Arges, unde preda cursuri de istorie bisericeasca si de Teologie omiletica insa, mai semnificativ pentru biografia personala a teologului si a literatului este insusirea functiei de bibliotecar-sef al Bibliotecii Patriarhiei intre anii 1954-1958 in anul 1955 Bartolomeu este, alaturi de parintele GalaGalaction si datorita experientei sale la medicina, membru al unei subcomisii ce a pregatit osemintele Sfantului Calinic de la Manastirea Cernica in vederea canonizarii Anul 1976 avea sa aduca spre lumina tiparului cel de al doilea volum de poezii al scriitorului Valeriu Anania, File de acatist Cel de-al doilea ciclu al volumului, Luminatorul, este dedicat "celui intre sfinti egumenului nostru Awa Calinic ingeresc episcop al Noului Severin puternica’ntrupare de duh romanesc savarsit in pace si’n saracie la 11 Aprilie 1868"1 Chiar si in aceste circumstante profesionale calugarul Bartolomeu nu uita de veleitatile sale artistice, care se manifesta in circumstante inedite: "La vremea cand eram asistent la Teologie, impreuna cu colegii mei dadeam in fiecare an serbare de Craciun cu irozii sau Vicleimul lui Victor ion Popa, autor interzis pe vremea aceea, aflat in indexul partidului comunist, dar pe care noi, totusi, il jucam la institutul Teologic, precum si colinzile pe un scenariu facut de mine si dupa ce am pregatit totul cu studentii, m’am dus la Patriarh sa-i spun ca am batut la toate usile sa obtin aprobare si ca toti ne refuza: Cultele ne trimiteau la Cultura, Cultura la Culte; atunci Patriarhul spune: "O dati pe barba mea!"; si pe barba lui am facut serbarile de Craciun, ani de zile, pana in 1958, cand eu am fost arestat "1 2 De retinut ca din aceeasi perioada dateaza si doua manuscrise de circumstanta, incercari de scriere dramatica ce vor deveni, peste ani, volume adiacente operei sale literare: Hotul de margaritare, parabola biblica, definitivata la data de 2 aprilie 1952 la Curtea de Arges; Paharelul cu nectar, feerie coregrafica, redactata in 1955 1 Valeriu Anania, Poeme alese Cu o prefata de Liviu Petrescu, Cluj-Napoca Editura Dacia, 1998, p 37 2 Bartolomeu Anania, Amintiri despre PatriarhulJustinian, op cit , p 26 30 in acelasi rastimp Valeriu Anania nu isi uita vechile cunostinte, ba dimpotriva, petrecand, in anul 1952, o vacanta de neuitat prin sentimentul unei solidaritati intime, la Vatra Dornei, in compania lui ion Luca si a lui Victor Papilian, ostracizati de regim in cursul aceluiasi an il cunoaste pe Vasile Voiculescu, caruia ii va dedica pagini de analiza a poeziei din cele mai subtile in contextul exegezei de specialitate, relevand valoarea isihiei si a agapei (in sensul de iubire spiritualizata, a inimii) ca funciare intelegerii autentice perioadei ultime, majore, de creatie voiculesciana in 1956 Valeriu Anania ii face o vizita lui Lucian Blaga, pentru a vorbi ca intre bibliotecari Vara lui 1953 avea sa aduca prima izbanda certa a scriitorului Valeriu Anania, dupa nenumarate bruioane sau incercari abandonate Acum este definitivat poemul dramatic Miorita, primii lectori si atenti exegeti fiind, intr-un cerc restrans, Vasile Voiculescu, serban Cioculescu, Vladimir Streinu, Al Mironescu Peste ani scriitorul marturiseste sincer ca datoreaza mult din aspectul final al poemului sugestiilor deosebit de pertinente ale lui V Voiculescu in cursul anului 1957 Teatrul Armatei era interesat pentru a pune in scena piesa inca nepublicata, iar data de 5 iunie 1958 afla opera literara gata prefatata de catre Tudor Arghezi Predoslovia acestuia este o certa carte de vizita pentru debutant: "Autorul Mioritei, poetul Valeriu Anania, e calugar Nu stiu cate trepte a trecut peste varsta de 40 de ani Oricum putine El stapaneste versul si limba magistral si maiestriile lui cresc inalt, sporite de un talent desfasurat in sus Nimeni nu l-a asteptat sa vie si el a venit, de unde, de ne-unde, asa cum s’a ivit zvacnind, din fulgere de piatra, fara sa fie pus, printre soimi si piscuri, bradul la tulpina caruia se insira si notele de creion acestea Ma uit peste o suta de veacuri si inchid manuscrisul poetului, impacat   ( )   ii cunosc si-1 pretuiesc, nu de azi ii citesc de ani de zile versurile, cu emotie si bucurie Nu e scriitor grabit in literatura poeziei e nou, ca o efigie de aur, scoasa din pamantul oltenesc   ( )  Miorita nu-i un poem de la o zi la alta si de la o saptamana la alta inca destul de tanar, autorul ei se invecineste cu clasicul adevarat "1 Apartenenta estetica la clasicism era irevocabil fixata Dar prefata si volumul aveau sa mai astepte ani buni pana la a vedea lumina tiparului in 1958 Bartolomeu Valeriu Anania este intemnitat si condamnat la douazeci si cinci de ani de munca silnica pentru "uneltire contra ordinei sociale" 1 Tudor Arghezi, Predoslovie, apud Logos Arhiepiscopului Bartolomeu al Clujului la implinirea varstei de 80 de ani, editie ingrijita de: Arhid stefan iloaie, consilier cultural, Editura Renasterea, Cluj - Napoca, 2001, p 155 31 in inchisorile din Jilava, Pitesti, Aiud calugarul Bartolomeu a cunoscut ororile temnitelor comuniste, insa nu singur, ci alaturi de si impreuna cu elitele intelectuale ale natiunii romane, a caror exterminare fusese programata cu obstinatie in obsedantul deceniu de catre regimul dictatorial instaurat prin frauda si teroare A fost o experienta care, cu siguranta, a relevat limitele dar, mai ales, superioritatea si puritatea spirituala si morala a celor care, in recluziune, au invins prin omenescul lor, prin launtrul fiintei, arbitrarul si animalicul Omul Valeriu Anania nu a vorbit despre experienta acelor ani prea adesea intrucat nu este o intamplare a fiintei care se cere clamata, ci decantata Cu toate acestea, relevam unele din putinele amintiri si marturisiri ale celui ce avea sa devina, peste ani si ani, arhiepiscop oficiind slujba chiar si in inchisoarea Aiud : "Dupa 1958, cand am fost arestat, am fost supus unei anchete foarte lungi, de 11 luni, si foarte severe: de catre peste 30 de anchetatori La un moment dat m’am gasit in fata Ministrului de interne, Draghici, iar acesta mi-a pus intrebari numai in legatura cu patriarhul Justinian; atunci mi-am dat seama ca toate arestarile noastre, ale celor din preajma Patriarhului, urmareau sa-i faca patriarhului Justinian un proces in fata Puterii de sus, de la varf Nu era un secret totusi ca Securitatea era o putere, un stat in Stat, o putere care nu tinea de Gheorghiu-Dej sau de altcineva ( ) Asadar, Securitatea cauta sa-i faca Patriarhului un proces in ce sens? Ca anume s’a inconjurat numai de reactionari si, pe cat posibil, de legionari, sub a caror influenta el s’a indepartat de Putere si i-a devenit adversar Repet, mi-a fost foarte limpede in urma interogatorului pe care mi l-a luat Ministrul de interne Acesta s’a completat (si iar va rog, iertati-ma ca vorbesc - sunt aici in sala camarazi de-ai mei din inchisoare -, iertati-ma ca vorbesc): in sala de tortura, pe care nu am putut-o evita Ei bine, in timpul torturilor, va dau cuvantul meu de onoare, singurele intrebari care mi s’au pus, cruciale, au fost numai despre patriarhul Justinian "1 Tortura inutila si inumana din temnita Securitatii a fost insa doar scurta introducere a experientelor-limita din inchisorile ce aveau sa vie in penitenciarul Jilava, intelectuali de cele mai diverse preocupari si profesiuni au sustinut, ignorati de temnicerii ignoranti, o serie de conferinte prin care si-au mentinut moralul, credinta, spiritualitatea si moralitatea intr-o lume care plecase pe un drum contrar Ecou indepartat al cuvantarilor intemnitatului calugar Bartolomeu vor fi, peste decenii, admirabilele proze ce alcatuiesc volumul Amintirile peregrinului Apter, originala si rafinata 1 Bartolomeu Anania, Amintiri despre PatriarhulJustinian, op cit , pp 40-41 32 replica a dostoievskienelor Amintiri din casa martilor in prefata primei editii, aparuta doar dupa evenimentele sfarsitului de an 1989, autorul consemneaza: "Aceasta carte s-a zamislit sub pamant   Cati oare mai traiesc dintre osanditii Jilavei de acum treizeci de ani? Cei din celula noastra isi vor aduce aminte de serile noastre, lungi, de dupa numaratoare, cand gardienii ne zavorau pentru inca o noapte si-si mutau paza in santurile dinspre gratii, lasandu-ne sa asteptam, pe dunga priciurilor, mult doritul minut al stingerii Atunci, in ceasurile acelea de liniste fragila, bolta de piatra si beton, deasupra careia, la cativa metri, crestea iarba, adapostea academia celor aproape patruzeci de intelectuali cu condamnari grele - profesori, ingineri, juristi, universitari, oameni de litere, filosofi si diplomati (putin dupa aceea va poposi Noica; pe tutea si Pandrea aveam sa-i intalnesc la Aiud) intrase in traditia acelor generatii subterane (Jilava era inchisoare de tranzit) ca fiecare sa se inscrie cu cate un ciclu de prelegeri, comunicari sau povestiri, in hotarele si la masura propriei noastre inzestrari, al caror duh era menit sa potoleasca spaimele si sa-i dea suferintei un sens Niciodata nu voi uita splendidele conferinte ale unui fizician despre structura luminii, nici evocarea operelor de arta ale Florentei, facuta de cineva care le studiase, ani intregi, in chiar orasul lui Dante   Cand mi-a venit randul, am rostit cateva meditatii teologice, apoi am povestit poemul meu dramatic Miorita (in manuscris de peste sapte ani), dar colegii nu s-au multumit cu atat   Asadar i-am poftit la o calatorie prin manastirile si schiturile tarii, tinandu-ne impreuna de coama muntilor, inalta, de unde se pot vedea si asezarile din campia Dunarii, din lunca siretului si podisul Transilvaniei, cu toata podoaba lor de turle si cruci Timp de peste trei saptamani, cu popasuri mai lungi sau mai scurte, ne-am purtat prin istorie, printre oameni si intamplari, asa cum imi venea mie in minte, alternand semnificatia religioasa cu mici crampeie de mitologie nationala si folclor calugaresc Pornisem de la Tismana, drumul se incheia la Puina, si nu mica mi-a fost bucuria cand colegii de celula m-au indatorat sa le fagaduiesc ca - daca si cand voi fi vreodata liber - tot ce le-am povestit voi pune intr-o carte   Am fagaduit, dar gandurile mele erau atunci in alta parte "1 Scriitorul Valeriu Anania isi va indeplini fagaduinta publicand, in anul 1990, prima parte dintr-o proiectata trilogie a prozei fantastice, adresandu-se, nu intamplator, confratilor de suferinta, alaturi de care a 1 Valeriu Anania, Opera literara, 2, Amintirile peregrinului apter, nuvele si povestiri, editia a treia Cu o prefata de Mircea Muthu si o cronologie de stefan lloaie Editura Limes, Cluj-Napoca, 2004, pp 17-18 33 reusit sa ofere un raspuns infinit superior sistemului arbitrar, invingandu-1 prin spirit: "Pe supravietuitorii din Jilava as vrea sa ii stiu printre primii cititori ai acestei carti, samanta de sub pamant careia i-au trebuit treizeci de ani pentru ca sa devina iarba "1 in penitenciarul Aiud calugarul avea sa afle despre moartea mamei, comemorata ulterior intr-o suita de poeme extrem de sensibile, printre care amintim Pieta La Aiud Valeriu Anania ofera un nou exemplu asupra posibilitatii de a invinge, prin propria optiune individuala, a liberului arbitru, constrangerea si nimicnicia externa: "in anii ’60 ma gaseam in inchisoarea Aiud, in sectia a cincea, unde erau camere mai mari Noi, cei mai multi, eram bolnavi suferinzi; ne gaseam cam douazeci in aceeasi camera, cu paturi suprapuse Ratia de paine era de 100 de grame pe zi La o anumita ora, gardianul vara pe vizeta doua paini rotunde, de cate un kilogram, care veneau deja stantate, adica deja impartite in cate zece felii "1 2 intrucat bucatile erau inegale, chiar daca infim inegale, detinutii obisnuiau ca, prin rotatie, sa aleaga primii bucatile "mai mari" "Am fost martor si partas la acest ritual pana cand, intro zi, le-am spus: "Fratilor, si asa oamenii acestia ne-au privat de libertate si cauta sa ne animalizeze Mie mi se pare ca prin acest procedeu noi insine contribuim la propria noastra animalizare, adica la egoism: a lua felia cea mai mare in detrimentul urmatorului, care o ia pe cea mai mica Propun sa inversam situatia Primul sa ia felia pe care ochiul sau ii spune ca e cea mai mica, si tot asa, prin rotatie, ultimului revenindu-i privilegiul de lua felia cea mai mare in felul acesta nu se schimba nimic, pentru ca la douazeci de zile vor fi aceleasi situatii, numai ca inversam, spre a face un exercitiu spiritual, un exercitiu moral " Propunerea mea fost acceptata cu foarte multa bucurie "3 Exercitiul spiritual nu a rezistat decat o saptamana, dupa aceea camarazii intelectuali cedand si revenind la varianta aparent mai facila "Dar toata viata voi tine minte situatia-limita in care impartirea unei felii devenise o problema de viata si de moarte "4 in ceea ce il priveste pe omul Valeriu Anania, recluziunea injust impusa pentru un sfert de secol avea sa determine un alt gest radical, cu 1 ibidem, p 18 2 Bartolomeu Anania, Coruptia spirituala Conferinta rostita la 13 februarie 1997 la "Casa Studentilor" din Bucuresti, la invitatia ASCOR Text transcris de pe banda magnetica si revazut de autor, reprodus in Bartolomeu Anania, Atitudini, editia citata, p 65 3 ibidem, pp 66-67 4 ibidem, p 67 34 mult mai drastic, infiorator, prin care urmarea sa renunte la omenescul din sine, o situatie-limita care, infaptuita, nu ar fi demonstrat decat slabiciunea fiintei, dar care, depasita, a consemnat o noua victorie a eului launtric in penitenciarul Aiud, Bartolomeu Valeriu Anania a fost la un pas de a se orbi, cu premeditare calculata, retinut fiind, in ultima instanta, de avertismentul cu valente onirice al sorei moarte in copilarie Episodul avea sa fie evocat in repetate randuri, in publicistica, proza de fictiune sau memorialistica, metamorfozat fiind ulterior din eveniment existential, biografic, in ipostaza imaginara, fara a-si pierde cu nimic din fiorul groazei: "Ar trebui sa-ti aduci aminte de vremea cand incetasesi sa-i mai iubesti pe semeni si te-ai hotarat ca niciodata sa nu mai vezi chip omenesc in sufletul tau se intamplase o prabusire dureroasa si fara noima, ca dupa un cutremur Tot се-ti mai doreai era o viata pe intuneric, o existenta-protest si nevedere-dispret, sa treci prin lume ca un cavaler inzauat in noapte   Ceea се-ti trebuia era o unealta subtire, ca o undrea, cu care sa-ti intepi ochii Altceva mai bun nu putea fi imaginat acolo unde te aflai si unde ti se prabusisera idolii ti-ai adus aminte ca ai in sarsana o perie de dinti rupta, din a carei coada se putea face o asemenea unealta Asa ai inceput sa-ti pregatesti intrarea in bezna   Cu incetineala si rabdare, putin cate putin in fiecare zi, ferindu-te ca un hot la descuietoare, frecai coada periei de piciorul aspru al mesei de ciment si incercai cu degetul apropierea varfului Osandirii te-au intrebat ce faci si le-ai spus ca-ti creste o unghie-n carne Te-au crezut si s-au simtit chiar datori sa te acopere de ochiul paznicului, strecurat din cand in cand pe spion   De negandit acum cu cata liniste si luciditate iti apropiai tenebrele! in rastimpuri masurai celula cu pasi numarati si cu ochii-nchisi, preinchipuindu-ti umbletul orbului Erai pregatit pe dinlauntru, totul era doar o problema de timp si de tehnica   in sfarsit, unealta a fost gata Varful era ascutit ca un ac, asasinarea ochilor trebuia sa se produca noaptea tarziu, cand osandirii dorm ca pietrele si veghea paznicului nu mai trezeste teama intins sub patura, cu arma sub capatai, socoteai curgerea clipelor de dupa miezul noptii, pandind rasuflarea celor adormiri si pasii de pasla ai strigoiului de pe coridor Te incerca o spaima: sa nu tipi, sa nu gemi si inca una: ca nu cumva durerea ascutita a primului ochi sa-ti paralizeze miscarea mainii catre celalalt Te-ai fi facut de ras, ca un caraghios Cat de ridicol suna cuvantul chior, pe langa suveranul orb  Timpul se facuse vascos   Nu ti-ai dat seama cand te-a furat somnul si cat a durat visul Poate o secunda, poate ceva mai mult Erai pe apa Bistritei moldovene si sedeai in picioare pe o pluta si pluta mergea 35 in susul apei Langa tine, tot in picioare, a aparut deodata Milica Ea, cu ochii aceea ficsi, cu ochii aceia de statuie, cu ochii aceia fara lumina, cu care venise in leaganul mamei si cu care plecase, la saisprezece ani, in gradinile Maicii Domnului Taceati amandoi pe pluta si pluta mergea in susul apei Apoi a alunecat usor spre malul drept si s-a apropiat de buza pamantului ti-ai simtit umarul impins gingas, ca de o adiere, si ai pus piciorul pe iarba Atunci ai auzit-o pe Milica:   - si nu uita, n-ai dreptul sa-i fii altuia povara!   si pluta s-a departat de mal si luneca in susul apei, purtand pe ea o statuie de abur   Те-ai trezit si-ai vazut-o pe mama purtand pe Milica de mana si stapanindu-si, ca de atatea ori, plansul ti-ai smuls unealta de sub capatai, ai rupt-o-n bucatele si ai aruncat-o in tineta Asa te-a recucerit lumea, careia nu aveai dreptul sa-i fii povara "1 Eliberat, prin decret general de gratiere, in anul 1964, dupa sase ani si doua luni de incarcerare, calugarul Bartolomeu si scriitorul Valeriu Anania au implinit cu prisosinta sentinta venita in vis "de dincolo", cautand a-si afla in lume "timpul rostitor" in rastimpul petrecut "departe de lumea dezlantuita" dramaturgul crease alte doua poeme dramatice, exclusiv cu ajutorul gandului, operele fiind intiparite, in absenta altor posibilitati, in mintea autorului, asteptand tacute a fi asternute pe hartie Poate fi considerat, dintr-un anumit punct de vedere, argumentul suprem al unei batalii inegale dintre constrangerea fizica impusa din exterior si libertatea spirituala cultivata in interior, din care iese, finalmente, invingator, omul launtric Ne referim la Steaua zimbrului si la Mesterul Manole, care, la randul lor, vor vedea lumina tiparului ani buni dupa redactarea lor, dealtfel aspect caracteristic intregii opere literare a lui Valeriu Anania Primii pasi ai calugarului se indreapta, desigur, spre acela care nu il abandonase si pe care el insusi nu il parasise in vremurile indepartarii inerente: patriarhul Justinian Acesta il numeste in aceeasi functie pe care fusese nevoit sa o "neglijeze" in ultimii sase ani, director al Bibliotecii Patriarhiei, gestul in sine amendand, simbolic, un "accident" politic ce nu ar fi trebuit, in mod normal, sa aiba loc niciodata Parea ca este cicatrizat un hiatus, prin reluarea unui firesc al existentei dupa un regretabil si reprobabil intermezzo in fapt, se dovedeste a fi doar o scurta adastare intru asumarea unui cu totul alt statut, care va determina o experienta cu totul inedita pentru Bartolomeu Valeriu Anania in anul 1965 Patriarhul ii acorda increderea deplina in a-si sluji neamul si Biserica in circumstante 1 Valeriu Anania, Turnul tau de fildes, in "Noi", nr 7, iulie 1970, Detroit, apud Valeriu Anania, De dincolo de ate Pagini de jurnal si alte texte, editia citata, pp 81-83 36 deloc usoare, numindu-1 parte a Arhiepiscopiei Misionare Ortodoxe Romane din America si Canada in urmatorii unsprezece ani Bartolomeu Valeriu Anania va intelege a duce ireprosabil la indeplinire numeroasele atributii bisericesti si duhovnicesti, pastrand insa, adeseori la modul dramatic, nostalgia si dorul acut al pamantului natal, a carui departare (dar nu si instrainare) este resimtita ca o rana a fiintei insarcinarile diverse il vor afla pe calugarul Bartolomeu in postura de secretar eparhial, consilier cultural, secretar general al Consiliului Bisericesc, director al Cancelariei eparhiale, director al Departamentului Publicatiilor, reprezentant al relatiilor interbisericesti, membru in doua comisii ale Conferintei Permanente a Episcopilor Ortodocsi din America de Nord si de Sud (Comisia Ecumenica si Comisia de Studii si Proiecte) Sustine conferinte in Detroit, Chicago, Windsor si Honolulu La 29 octombrie 1967 primeste darul preotiei, fiind hirotonit de episcopul Victorin al Americii, iar ulterior Sfantul Sinod al Bisericii Romane ii acorda rangul de arhimandrit Este membru al Delegatiei Bisericii Ortodoxe Romane condusa de Prea Fericitul Patriarh Justinian care a vizitat Bisericile vechi orientale din Egipt, Ethiopia si india Pe linie bisericeasca dobandeste distinctiile "Crucea patriarhala", "Ordinul Sfantului Mormant" al Patriarhiei ierusalimului, "Ordinul Sfintilor Apostoli Petru si Pavel" al Patriarhiei Antiohiei insa mult mai frapanta este personalitatea omului si a scriitorului Valeriu Anania, care, in acest rastimp, cunoaste, dupa o mult prea indelungata asteptare, debutul si afirmarea irevocabila in absenta sa din tara, autorul Valeriu Anania debuteaza in volum in anul 1966 cu poemul dramatic Miorita, la Editura pentru Literatura, prefatat cu Predoslovia semnata de Tudor Arghezi Faptul acesta paradoxal, al unui scriitor nascut in 1921, care scria si publica din 1942 in "Gandirea" si care isi incheiase redactarea primului sau volum in 1953, opera care insa va cunoaste lumina tiparului treisprezece ani mai tarziu, il determina pe autor sa accepte, oarecum ezitant, incadrarea sa, printr-o sintagma apartinand lui Laurentiu Ulici, in "promotia amanata" "Cat despre generatie, ce sa va spun? E o notiune noua, vehiculata cu indarjire de critica literara in ce ma priveste, nu sunt prea lamurit Prin generatie literara se intelege o promotie de scriitori care au debutat editorial in cursul unui deceniu Daca o luam asa, eu ar trebui sa figurez in acelasi capitol cu loan Alexandru, cu Cezar Baltag, Marin Sorescu, Ana Blandiana, Adrian Paunescu Am debutat in acelasi an cu Mircea Ciobanu, Gheorghe Pitut, ion Pop, Nicolae Prelipceanu, loanid Romanescu Dar se poate oare 37 pretinde ca eu as face parte din generatia lui Nichita Stanescu, care a debutat cu sase ani inaintea mea? Vorba aceluiasi Nichita: "nici pomeneala!" Sa presupunem insa ca volumul meu de debut ar fi aparut la vremea lui, adica prin 1953 sau 1954 in cazul acesta, eu m-as plasa in aceeasi generatie cu Florin Mugur, Aurel Rau, Haralamb Zinca, Ov S Crohmalniceanu, Aurel Gurghianu, ion Hobana, Petre Solomon, Mircea Zaciu Dar nici impreuna cu ei nu ma pot aseza Noua, scriitorilor nascu ti in anii 20, dar cu debuturi editoriale tarzii - sau cu mari pauze intre doua carti (de cate doua sau trei decenii) -, ni s-a spus "generatia razboiului"; ba chiar "generatia pierduta"; mai nou, Laurentiu Ulici ne spune "promotia amanata" in aceasta se inscriu stefan Aug Doinas, Mihai Crama, Mihai sora, Alexandru Paleologu, N Steinhardt, Leonid Dimov, Mircea ivanescu, Radu Petrescu si inca multi altii - se pare ca peste 100 -, printre care sunt numarat si eu Dar intervine un alt aspect Nu stiu daca scriitorii din perioada interbelica se considerau sau nu ca fac parte dintr-o generatie sau alta Pe atunci nu prea era vorba de asa ceva, desi cei mai multi dintre ei se vedeau zilnic la Capsa ori pe Terasa Otetelisanu Cei de dupa razboi s-au cunoscut si imprietenit in universitate sau in cenacluri Dar noi, cei din "promotia amanata" - sau "a razboiului" -, nu am avut - si cred ca nici nu avem - o constiinta de generatie Fiecare am crescut, cum se spune, pe cont propriu De aceea nici nu prea semanam unii cu altii Cei mai multi dintre noi s-au intalnit intre ei foarte tarziu si e probabil ca vom muri fara sa ne cunoastem toti laolalta Numaratoarea - de peste 100 - a facut-o Ulici si am ramas surprins Nu banuiam nici pe departe ca am fi atatia "1 Poemul dramatic Miorita avea sa cunoasca o remarcabila posteritate, devenind sinonim cu Valeriu Anania ca scriitor, in pofida unei avalanse covarsitoare de volume care l-au urmat, nu putine superioare estetic Din variate motive autorul insusi va ramane, o viata, atasat sufleteste de volumul sau de debut, care este un exemplu perfect pentru modalitatea sa de a se raporta mai degraba disociativ la miturile rescrise in ideea de a afla "metafora germinatoare" insa scriitorului Valeriu Anania, in inedita sa ipostaza de "exilat", ii este caracteristica postura de "gazetar", intr-un sens extrem de personal al termenului Bartolomeu Valeriu Anania devine redactor al revistei si al almanahului "Credinta" si al casetei de literatura "Noi", in paginile carora va publica, in anii petrecuti in America, o suita impresionanta de articole teologice si literare, caracterizate de accentele unor eseuri polemice, prin 1 idem, De vorba cu Liviu Grasoiu, op cit , pp 234-235 38 care, adeseori, autorul se confesa siesi sau oferea replici vehemente unor evenimente petrecute, paradoxal, in tara, sau in strainatate, sustinandu-si cu perseverenta opiniile categorice, nu de putine ori amendand drastic ceea ce considera atentat la autenticitatea "fenomenului romanesc", sau entuziasmandu-se la orice forma de manifestare pozitiva a romanismului peste hotare Paginile publicatiilor amintite prilejuiesc primele evocari ale lui Tudor Arghezi, relatarea unor intalniri cu Mircea Eliade si alti intelectuali exilati ("diaspora" ar fi un termen usor impropriu) prin forta imprejurarilor, o atentie admirativa fiind acordata lui Brancusi si lui Eugen lonescu Dar, indeosebi, randurile marturisesc un Valeriu Anania extrem de preocupat de tot ceea ce se petrece in tara, fenomen literar, cultural in genere, prin recenzii sau comentarii sintetice ale unor volume de ultima aparitie Subliniind pretuirea de care scriitorul s-a bucurat din partea unor romani stabiliti acolo, se poate mentiona faptul ca Valeriu Anania s-a angajat intr-o activitate de anvergura in popularizarea valorilor romanesti in SUA intr-o scrisoare, din 16 iulie 1972, trimisa din Detroit, directorului editurii "Dacia" din Cluj, Alexandru Caprariu, autorul isi arata interesul pentru difuzarea acolo a frumosului album Columna, editat la Cluj, si-i relata directorului editurii despre o mare expozitie itineranta de carte romaneasca pe care o pregatea pe continentul american Ca ilustrare a aceleiasi pretuiri, s-ar putea cita din scrisoarea lui Gheorghe Alexe, trimisa din Windsor, la 17 ianuarie 1971, aceluiasi Al Caprariu: "La 18 Martie 1971, poetul si dramaturgul Valeriu Anania implineste 50 de ani Cu acest prilej, redactia revistei "Credinta" din Detroit, Mich USA, a luat hotararea de a cinsti pe primul ei redactor cu un numar omagial sub forma unui supliment literar intitulat "Credinta literara" Este pentru noi un pretext subtil de a prezenta cu aceasta ocazie valorile spiritualitatii romanesti contemporane, unor cercuri romanesti occidentale" Dincolo de orice randurile publicate de "gazetarul" Valeriu Anania stau marturie pentru dorul netarmurit fata de plaiurile natale, autorul sugerand destul de transparent o acuta iritare in fata "civilizatiei de beton" a Americii La 17 iulie 1970 noteaza deconcertant: "Grozav mai taraie greierii in asta-seara! Pe toata strada, prin toate vecinatatile, in tot orasul, pana la stele si pana la marginile pamantului O vibratie universala, continua, frenetica, netulburata de nimic Cand trec sirenele politiei, salvarii sau pompierilor, latratul cainilor se preface in urlet Taraitul greierilor ramane la fel   Cand am fost pentru prima oara la tropic, acum aproape cinci ani, m-am trezit 39 deodata intr-un univers nou, cu desavarsire necunoscut, in care nimic, nimic nu mai semana cu ceea ce stiam: nici frunza, nici iarba, nici lumina soarelui si nici mirosul vazduhului Toata ziua am ratacit ca un nauc, coplesit de mirare si de un dureros sentiment al singuratatii, al instrainarii Picasem parca pe alta planeta, lumea mi se parea ca ramasese undeva departe, aproape ireala Cand s-a lasat seara, am auzit greierii taraind si m-au podidit lacrimile   Grozav mai taraie greierii asta-seara! Asa trebuie sa fie pe lunca Paiencii "1 Valeriu Anania se refera aici la periplul prin arhipelagul Hawaii, din 1966, ce va determina samburele monadic al unicului sau roman Dar intalnim aici un Valeriu Anania debusolat de ineditul unui univers complet strain experientei sale anterioare si mai ales propriilor convingeri si resorturi interioare "Americanismul" se traduce in paginile gazetaresti ca reactie extrema de inadaptabilitate, de perpetua mirare si vag disimulata iritare fata de lumea in care se vede nevoit sa fiinteze fizic, spiritul sau regasindu-se intr-o acuta afinitate structurala cu lumea ramasa "acasa", peste ocean, sau cu aspecte ale acestei lumi ce pot fi detectate sau recuperate in exil in paginile acelorasi publicatii se exercita si poetul Valeriu Anania, cu titluri si variante ale compozitiilor ce vor alcatui viitoarele sale volume de versuri Autorul insusi isi caracterizeaza extrem de subtil activitatea sa scriitoriceasca din paginile revistelor al caror suflet incontestabil a fost in anii perioadei americane a biografiei sale: "Nu facem parte din tagma celor се-si pot ingadui sa fie numai scriitori si sa produca in fiece zi cate un capetel de opera Scrisul nostru, atat cat ajunge sa se cheme asa, isi disputa existenta, ca la foarte multi altii, cu inca o mie si una de nerabdari ale sufletului, ingramadite la strunga ( )   Editand, mai mult intr-o doara, o minuscula caseta de literatura, ne-am indarainicit nu numai cu asprimea masurii, ci si cu mandria de a nu atarna de nimeni si de a o da la iveala cand, unde si cum se poate ( ) in ce ne priveste, am zis ca aceste patru pagini ne sunt prea mici si prea costisitoare pentru a mai fi facute si prost "1 2 Falsa modestie si ironia fina, usor de sesizat, sunt ale unui scriitor constient de propriul sau statut in 1967 Teatrul "Barbu Delavrancea" din Bucuresti ii pusese in scena poemul dramatic Miorita, regia si scenografia fiind semnate de Marietta Sadova, Mircea Marosin si Zoe Anghel-Stanca in 1968 ii fusese publicat poemul 1 idem, Pagini de jurnal, in "Noi", nr 7, reprodus in Valeriu Anania, De dincolo de aj>e Pagini de jurnal si alte texte, editia citata, pp 32-33 2 idem, De dincolo de aj>e, in "Noi", nr 9, februarie 1971, reprodus in Valeriu Anania, De dincolo de aj>e Pagini de jurnal si alte texte, editia citata, pp 86-87 40 dramatic in versuri Mesterul Manole, la aceeasi Editura pentru Literatura in ianuarie 1969 Miorita fusese transmisa de Televiziunea Romana La 30 martie acelasi an, Teatrul "Al Davila" din Pitesti prilejuieste premiera poemului dramatic Mesterul Manole, in regia Mariettei Sadova, partitura muzicala fiind interpretata de Corul Madrigal Piesa se va juca in turneu pe scene din Polonia Aceeasi opera dramatica avea sa fie jucata, tot in anul 1969, la Teatrul "Casandra", de catre promotia clasei ion Olteanu a institutului de Arta Teatrala si Cinematografica Bucuresti La data de 8-9 ianuarie 1970 Valeriu Anania noteaza in Detroit: "imi scriu ai mei ca la 15 decembrie ar fi avut loc un spectacol de gala cu Mesterul meu, la Opera din Bucuresti Dar nu-mi dau nici un fel de amanunte intr-un adaos la felicitarile de Craciun, Voicescu jubileaza: a vazut Mesterul intr-o reprezentatie "de zile mari", jucat "cu casa inchisa" Oare sa fi fost? Ah, departarea asta!   Azi mi-am ascultat din nou Mesterul, pe banda de magnetofon, si am incercat sa-mi imaginez spectacolul Mi se pare ciudat ca nimeni, pana acum, n-a facut nici o mentiune despre muzica de scena a lui Alexandru Hrisanide Nu-1 cunosc pe acest tanar compozitor, dar am auzit lucruri exceptionale Apeland la el, Marietta Sadova s-a dovedit, si de data aceasta, inspirata imi dorisem o asemenea adiere de mister plutind peste fabulatia piesei "1 Un al treilea poem dramatic, Du-te vreme, vino vreme!, probabil cel mai original dintre toate creatiile sale teatrale, apare la Editura Tineretului, pentru ca anul 1969 sa aduca si publicarea volumului Paharelul cu nectar, fantezie dramatica in versuri creata "in joaca" anterior cu paisprezece ani Luna aprilie a anului 1970 ofera o noua punere in scena a Mioritei, de catre Teatrul "Al Davila" din Pitesti, in regia lui Constantin Dinischiotu iar in 1971, an in care gazetarul Valeriu Anania "ezita" a se numi scriitor in Detroit, aduce si debutul in volum ca poet, cu Geneze, Editura Cartea Romaneasca, precum si al patrulea poem dramatic, Steaua Zimbrului, la Editura Eminescu Dealtfel cariera scriitoriceasca a lui Valeriu Anania continua sustinut in absenta acestuia din tara in 1972 apare "editia definitiva" a operei dramatice, sever revizuita, Poeme cu masti, la Editura Cartea Romaneasca Prezent in tara cu acest prilej, scriitorul Valeriu Anania este solicitat, in premiera, sa acorde un interviu, consemnat de Gheorghe Cunescu in revista "Vatra" din Targu-Mures De asemenea, semneaza un contract in alb cu Editura Cartea Romaneasca pentru proiectul numit Legendele Have aiului, ceea ce avea 1 idem, Pagini de jurnal, in "Noi", nr 1, reprodus in Valeriu Anania, P)e dincolo de ate Pagini de jurnal si alte texte, editia citata, p 6 41 sa devina unicul sau roman in stagiunea 1973-1974 Teatrul Dramatic din Baia Mare ii pune in scena poemul dramatic Steaua Tambrului, pentru ca in noiembrie 1975 spectacolul sa fie transmis la Televiziunea Romana Anul 1976 avea sa prilejuiasca aparitia, peste ocean, a celui de-al doilea volum de versuri, File de acatist, la Detroit, editie bibliofila in fine, in acelasi an apare in tara volumul de versuri istorii agrippine, la aceeasi Editura Cartea Romaneasca in acest moment Bartolomeu Valeriu Anania revine in tara, dupa unsprezece ani de absenta, la care se pot adauga cei sase, anteriori, ce reprezinta, de asemenea, tot o absenta fizica din lumea romaneasca, pe care nu a incetat sa o iubeasca si sa o slujeasca perseverent, in dubla sa ipostaza, de teolog si scriitor Proaspat "repatriat", arhimandritului Bartolomeu Valeriu Anania, intelectual ce probase o solida cultura teologica si laica, precum si veleitati administrative deloc de neglijat, i se acorda incredere deplina in a deveni directorul institutului Biblic si de Misiune al Bisericii Ortodoxe Romane, functie si demnitate pe care o va insusi si indeplini cu exemplaritate intre anii 1976-1982, dupa care cere sa fie pensionat Un eveniment trist al biografie acestei perioade il constituie disparitia patriarhului Justinian, la 26 martie 1977, caruia Bartolomeu ii spune rugaciunile cateva clipe inaintea de plecarea in calatoria catre cele vesnice Altfel insa, in sfarsit, omul Bartolomeu Valeriu Anania pare a cunoaste rastimpul de implinire si de certificare a destinului sau, atat sub raport teologic, cat si artistic Sub primul aspect, institutul condus de el cunoaste o etapa extrem de fecunda a existentei sale Se vor edita carti fundamentale pentru cultura romaneasca, se tipareste Biblia, sunt revizuite cartile de cult, sunt editate opere ale marilor profesori de teologie: Dumitru Staniloae, Dumitru Fecioru (acesta insarcinandu-1 cu legamant de a realiza o noua traducere a Bibliei), Ene Braniste, ion G Coman si altii Tot sub conducerea lui Bartolomeu Anania s-a inceput tiparirea manualelor pentru scolile teologice si a fost initiata publicarea monumentalei colectii de texte patristice in limba romana: Parintii si Scriitorii Bisericii, care continua vechea colectie izvoarele Ortodoxiei, sistata de puterea comunista Postura sa de director al prestigioasei institutii poarta insa inefabila amprenta a personalitatii fascinante a nonconformistului literat, dupa cum o probeaza o marturie, de peste vremuri, a lui Teodor Baconsky: "Biroul, cocotat in foisorul neoromanesc al institutului Biblic, avea deja patina locatarului sau: enorma soba duduinda, un mobilier cu aspect bisericesc, o biblioteca policroma (din care nu lipseau editiile critice ale Scripturilor grecesti sau ebraice) si, fireste, 42 un jilt adus parca din castelul Bran Omul care s’a ridicat sa ma intampine era un barbat impozant, razand haiduceste din miezul unei barbi-colier Reverenda lui eleganta, peste care purta o bundita cu margini imblanite, privirea grea de o intensitate scrutatoare, vocea puternica, catranita pe rrr-uri pronuntate viguros si mainile robuste, dintre care una aprindea o tigara cu filtru alb, mi s’au impus din prima clipa Gazda mea avea gesturi de boier, o curtoazie franca si vocabularul unui intelectual coborat din acea cultura pe care comunismul cautase sa o sufoce, fara a izbuti, insa, intru totul Oricum, era poate pentru prima oara cand aveam de-a face cu un preot in care harul nu se ascundea indaratul unui cliseu "1 Scriitorului Valeriu Anania i se confirma, cu o explicabila - dar nu si scuzabila - intarziere statutul artistic si calitatea estetica a operei sale Autor a patru poeme dramatice si a trei volume de versuri, Valeriu Anania devine, in anul 1978, membru al Uniunii Scriitorilor din Romania in anul 1979 este editat, la "doar" un an dupa definitivarea redactarii, romanul Strainii din Kipukua, sub raport strict al tehnicii literare cu siguranta cel mai insolit si mai incitant dintre toate volumele literare scrise de autor, frapant atat prin exotismul spatiului diegetic, cat si prin fascinantul mod de a configura destructura fantasticul, in fapt, insa, adevarata sa dimensiune, de substanta, fiind reprezentata de caracterul alegoric, protagonistul reiterand, in contemporaneitate, rolul performativ al Apostolului loan, martor al unei virtuale apocalipse Confesiunile atent disimulate, apelul la miticul ce devine insasi diegeza configurand un inedit realism magic, analepsele si prolepsele, identitatea evaziva impun acest roman ca o provocare adresata oricarui demers hermeneutic Nu in ultimul rand obsesiva iluzie a deturnarii timpului din rosturile sale firesti fac o trimitere inerenta catre cel mai frapant poem dramatic al autorului, Du-te vreme vino vreme!, alaturi de care se cere citit ca aspecte ale unei paradigme comune Anul 1981 aduce editia a doua a volumului de versuri File de acatist, la Editura institutului Biblic si de Misiune al Bisericii Ortodoxe Romane, pentru ca in 1982 munca de o viata a "poetului dramatic" sa cunoasca triumful La Editura Eminescu, in seria "Teatru comentat", apare Greul pamantului, o pentalogie a mitului romanesc, in doua volume, care include si o noua, ultima creatie dramatica, care confera si titlul pentalogiei: Greul pamantului Piesele sunt prefatate de 1 Teodor Baconsky, Parintele Anania in ispita binelui Eseuri despre urbanitatea credintei, Bucuresti Editura Anastasia, 1999, apud Logos Arhiepiscopului Eartolomeu al Clujului la implinirea varstei de 80 de ani, editia citata, p 209 43 Zoe Dumitrescu-Busulenga, Dumitru Micu, ion Zamfirescu, Al Paleologu si Valeriu Rapeanu Volumului i se confera premiul de dramaturgie al Uniunii Scriitorilor din Romania pe acel an in acelasi an, 1982, arhimandritul Bartolomeu se retrage la Manastirea Varatec cu scopul expres de a purcede la extrem de dificilul demers de traducere a Sfintei Scripturi Sunt ani de pace si de liniste, anticipati, in buna masura, de un articol pasager al anului 1980, unde il intalnim deja pe in curand sexagenarul literat intr-o lume a evaziunii din datele circumstantiale ale realitatii imediate: "De cand am inceput sa imi petrec vacantele la Varatec, vecin cu vazduhul de deasupra turlelor, mi-am propus sa-mi astern un fotoliu cu scoarta prietenoasa si sa-1 recitesc, confortabil, pe Sadoveanu De aproape doua decenii si jumatate nu mai umblasem prin cartile lui, cu sentimentul vinovat pe care ti-1 da o scrisoare netrimisa la timp si amanata abisal Ai crezut candva ca poti sa citesti tot ce se scrie si ajungi la vremea cand titlurile si autorii iti scapa, cu sutele, printre degete si simti ca trebuie sa te intorci la dragostele dintai "1 inca doua titluri de exceptie ale creatiei literare, desigur "restante" ce adastau intru editare, apar in anii imediat urmatori in 1983 vede lumina tiparului volumul Rotonda plopilor aprinsi (definitivat in decembrie 1982 la Varatec), printr-o conventie numit "de memorii", genul sau surmontand cu mult simpla notatie a unor crampeie de amintiri Figurile portretizate in ipostaze inedite de autor sunt cele care, intr-un fel sau altul, l-au configurat pe el insusi: Tudor Arghezi, Gala Galaction, Anton Holban, Victor Papilian, Lucian Blaga, ion Luca, Marin Preda, Vasile Voiculescu Dar personajul central al paginilor este un nume care nu constituie capitol aparte, pentru ca asigura unitatea interna a tuturora: Valeriu Anania, "ucenicul ascultator" care surprinde, in ultima instanta, istoria insasi in avatarurile sale contradictorii asa cum s-au configurat intre anii aproximativi 1936-1979 Este, intru totul, volumul de proza cu inflexiuni lirice ale unui mare artist, pe deplin stapan pe condeiul sau, care determina o inegalabila emotie estetica cititorului de acum si de oricand Dupa poemul dramatic Miorita pare a fi titlul cel mai popular al creatiei lui Valeriu Anania Anul 1984 prilejuieste aparitia celui de al patrulea volum de versuri, Anamneze, ce cuprinde doua cicluri, cel mai complet estetic dintre toate titlurile poetice ale autorului Aici se regasesc cele mai semnificative arte poetice, care releva eterna preocupare a artistului pentru relatia de stabilit intre cuvantul artistic si 1 Valeriu Anania, Voluptatea lecturii, in "Luceafarul", an XXiii, nr 44, 1 noiembrie 1980, reprodus in Valeriu Anania, De dincolo de ate Pagini de jurnal si alte texte, editia citata, pp 129-130 44 Logos, intre creatia artistica si cea divina, intre Facere si infaptuiri, intre postura christica si cea profetica a poetului O complexitate si o elevare a ^>oz laApocalipsa Sfantului loan din textul biblic tradus de teologul Bartolomeu, similar orice demers exegetic asupra volumului de nuvele si povestiri se releva imperfect daca este omis un pasaj din introducere la Cartea Profetului Daniel "Dumnezeu este inconjurat si preamarit de ingeri, al caror numar e de ordinul miriadelor Unii insa au misiuni speciale, de a patrona popoare sau de a le transmite unor oameni alesi mesaje divine Dintre acestia ii intalnim, pentru prima oara in Scriptura, pe Gavriil ca purtator de cuvant al lui Dumnezeu si pe Mihail ca ocrotitor al poporului ales "1 2 in lumina acestor consideratii, 1 foan Pintea, Dialog cu scriitorul Valeriu Anania, op cit , p 215 2 Bartolomeu Valeriu Anania, Biblia sau Sfanta Scriptura Editie jubiliara a Sfantului Sinod Tiparita cu binecuvantarea si prefata Prea Fericitului Parinte f Teoctist, Patriarhul Bisericii Ortodoxe Romane, Versiune diortorisita dupa Septuaginta, redactata si adnotata de Bartolomeu Valeriu Anania, Arhiepiscopul Clujului sprijinit pe numeroase alte osteneli Editura institutului Biblic si de Misiune al Bisericii Ortodoxe Romane, Bucuresti, 2001, p 1104 45 identitatea relevata a peregrinului apter impune perspectiva alegorica asupra volumului Orice lectura critica a operei literare a literatului care eludeaza substratul teologic existent infrarational sau programat in procesul creatiei risca a se indeparta considerabil de intentionalitatea auctoriala si de substanta profunda a esteticii lui Valeriu Anania, fundamentata, inerent, pe Cuvantul revelat in Scripturi La data de 30 martie 1988, la Varatec, este finalizata redactarea, aproape in paralel cu cea a volumului de nuvele si povestiri (dealtfel se si cer citite in complementaritate), a capodoperei eseistice a autorului: Cerurile Oltului, aceasta cunoscand lumina tiparului de asemenea in cursul anului 1990, la Editura Episcopiei Ramnicului si Argesului Formal este denumit volum de istorie si exegeza iconografica, insa opera refuza o incadrare intr-un gen anume, transgresand cu aplomb, naturalete si subtilitate orice tentativa de cantonare insipida "Artistul si teologul se intalnesc in paginile acestei lucrari admirabile pentru a interpreta un fenomen care se refuza oricarei abordari unilaterale: iconografia ortodoxa romaneasca asa cum s’a cristalizat aceasta in manastirile Olteniei Demers recuperativ si totodata profund vizionar, hermeneutica teologica aplicata aici iconografiei este nu doar un act de dreptate facut artei sacre romanesti medievale, ci si un alt Vde a face teologie, departe de crisparile uneori exasperante ale discursului academic tot mai inadecvat prin tehnicismul si rigiditatea sa pseudo-stiintifica fenomenului religios Elegant si precis formulate, etaland pe langa rafinament intelectual o autentica discretie monahala si simtire duhovniceasca, "scoliile" dialogate din acest admirabil volum alcatuiesc una din marile si putinele carti originale de teologie romaneasca ale epocii noastre care vin sa regaseasca si sa ne repropuna coerenta mirabila a faptului teologic si a celui artistic "1 Volumul a prilejuit exprimarea unor opinii conform carora Bartolomeu Valeriu Anania se situeaza undeva la intrepatrunderea demersului antropocentric al lui Mircea Eliade cu cel al filosofici culturii specifice lui Constantin Noica si cu hermeneutica teologica lui Staniloae, oferind o viziune integratoare, fara cantonari exclusiviste Desigur Bartolomeu Valeriu Anania porneste de la premisa conform careia finalitatea spirituala a faptului cultural interpretat si comentat o constituie nemijlocit sfintenia, careia ii subordoneaza deopotriva dogma ortodoxa si emotia estetica pe care icoana sau biserica o presupun implicit Sub raport strict "stiintific" volumul Cerurile Oltului 1 Laudatio inalt Prea Sfintitului Arhiepiscop Bartolomeu Valeriu Anania cu prilejul acordarii titlului de Doctor Honoris Causa al Universitatii "Babes-Bolyai" din Cluj-Napoca, op cit ,p 56 46 este capodopera autorului, de o originalitate a continutului si prospetime a exprimarii frapante si adeseori derutante, ceea ce il determina chiar pe autor sa precizeze, la un moment dat, ca isi permite o umila "teologumena", o opinie personala care nu implica respectarea canonului impus de dogma ortodoxa O opera carei in absenta artistului Valeriu Anania i-ar fi lipsit savoarea lecturii Din aceeasi perioada a retragerii la Manastirea Varatec dateaza urmatoarele interviuri pe care deopotriva scriitorul si teologul sunt solicitati a le acorda, argument pentru interesul tot mai acut al intelectualitatii pentru opiniile personalitatii Bartolomeu Valeriu Anania La cincisprezece ani dupa primul interviu solicitat artistului, loan Pintea publica un excelent Dialog cu scriitorul Valeriu Anania in paginile revistei "Steaua" in decembrie 1987 De asemenea Protopopul loanichie Balan consemneaza un dialog cu teologul Bartolomeu Anania in volumul ii al Convorbirilor duhovnicesti editate de Episcopia Romanului si a Husilor in anul 1988 Liviu Grasoiu este interlocutor al lui Bartolomeu Anania intr-un interviu difuzat la Radio Bucuresti in ziua de 16 februarie 1989 intr-un fel se putea intui cronica unui eveniment anuntat inca de la data de 17 noiembrie 1988, cand arhimandritul Bartolomeu Anania participa la simpozionul dedicat implinirii a trei sute de ani de la aparitia Bibliei de la Bucuresti si sustine comunicarea Biblia lui serb an, monument de limba teologica si literatura romaneasca Dupa aparitia, in cursul anului 1990, a celor doua volume definitivate cu doi ani mai inainte, in ziua de 24 decembrie, in ajunul Craciunului, arhimandritul Bartolomeu Anania incepe munca de revizuire in limba romana si de comentare a Bibliei, dupa Septuaginta, versiunea greceasca, prin demersul sau realizand si o restaurare a textului specific ortodoxiei, a carui ultima editie se consemnase in anul 1914, din 1936 intervenind un bizar hiatus, datorat traducerii dupa Textul Masoretic (ebraic) semnata de Vasile Radu, Gala Galaction si Nicodim Munteanu Bartolomeu Anania purcede la un travaliu coplesitor, ce se va extinde pe durata urmatorilor unsprezece ani, asumandu-si pentru inceput traducerea si comentarea Noului Testament in anii urmatori se consemneaza insa, in paralel cu traducerea textului sfant, alte evenimente biobibliografice in 1991 este ales presedinte de onoare al Fundatiei "Sf Antim ivireanul" din Ramnicu-Valcea Demn de remarcat ca anul 1991 prilejuieste realizarea primei lucrari de diploma, a unei absolvente de studii filologice, care se axeaza pe analiza unor Aspecte ale mitului in creatia lui Valeriu Anania, semn ca activitatea literara a autorului 47 depasise deja cercul de interes al lectorului comun si pasager sau al vreunui reputat specialist intr-o recenzie sau studiu ocazional Opera literara a lui Valeriu Anania devine de acum (si deja) obiect de studiu al tinerilor literati, care doresc sa obtina titlul si recunoasterea studiilor si a specializarii lor universitare tocmai prin exersarea asupra a ceea ce este considerat un "cosmoid" literar complet, parte a paradigmei istoriei literaturii romane Ne referim la Steluta Ardelean, absolventa a Facultatii de Limbi si Literaturi Straine a Universitatii Bucuresti, coordonata de lector dr Valentina Curticeanu Mai mult decat orice alt eveniment biobibliografic acest fapt aparent minuscul si anonim probeaza drumul irevocabil al operei literare a autorului catre instituirea ca reper indubitabil al culturii romane in anul 1992 sunt editate doua volume corespunzand dualei sale personalitati: Pro Memoria Actiunea catolicismului in Romania interbelica, la Editura institutului Biblic si de Misiune al Bisericii Ortodoxe Romane, precum si imn Eminescului, poem in stil bizantin, la Editura Cartea Romaneasca, ultimul volum de versuri al autorului, dealtfel si ultima sa creatie artistica La finele anului ii este pusa in scena, de catre Teatrul din Turda, piesa Hotul de margaritare, dupa un manuscris redactat cu patruzeci de ani in urma, inspirat din parabola lucanica a fiului risipitor Piesa se va bucura de un succes sustinut in urmatorii ani pe diverse scene ale tarii Data de 21 ianuarie 1993 avea sa aduca insa o schimbare majora in destinul arhimandritului pensionar, retras la Varatec de unsprezece ani si preocupat aproape exclusiv de traducerea, revizuirea si comentarea Sfintei Scripturi' Colegiul Electoral Bisericesc il alege pentru scaunul de Arhiepiscop al Vadului, Feleacului si Clujului Din acest moment, explicabil insa, artistul Valeriu Anania inceteaza a se mai manifesta creator Opera sa literara, solida atat sub raport cantitativ, cat si, mai important, estetic, avea sa cunoasca insa o "resuscitare" sustinuta, prin reeditarea volumelor semnate de autor, semn al interesului crescand al lectorului comun sau specializat Daca postura prelatului va fi cenzurat elanul artistic, oricum atenuat de munca de traducere a Bibliei, nu este mai putin adevarat ca autorul devenit brusc o figura publica de prim-plan va fi alimentat interesul semenilor pentru ceea ce infaptuise intr-o viata de om Prin urmare numirea ca Arhiepiscop a creat, intr-un mod paradoxal, circumstante mai ample ale dialogului atat al teologului Bartolomeu cat si al scriitorului Valeriu Anania cu neamul pentru care se rostise deja in scris vreme de aproape sase decenii La data de 7 februarie 1993 arhimandritul Bartolomeu Anania, cu o 48 luna inainte de a implini saptezeci si doi de ani, dar si dupa ce refuzase posturi identice vreme de zeci de ani, este hirotonit si instalat arhiereu, in Catedrala arhiepiscopala din Cluj-Napoca Ca arhiepiscop al Clujului, Bartolomeu Anania se va remarca si impune drept cea mai distincta voce a ortodoxiei romanesti contemporane, atitudinile sale frapand si contrariind adeseori prin aceea ca a afirmat, mai mereu, normalitatea, intr-o lume in care normele pareau a fi reconfigurate prin ignorarea reperelor fundamentale Voce a ratiunii si a bunului simt, arhiepiscopul Bartolomeu Anania a devenit uneori incomod prin nonconformismul modalitatii sale de a-si apara credinta si credintele, insa intotdeauna punctul sau de vedere s-a dovedit a fi cel autentic intr-o lume a artificialului, a disimularii si a ipocriziei Un exemplu elocvent este acela in care, din postura de Arhiepiscop, a intrat in greva foamei in semn de protest pentru reticenta statului "democratic" de a restitui o locatie (confiscata de statul comunist) in care invatamantul teologic ortodox universitar clujean sa isi poata redobandi forma si fondul Un alt exemplu il poate constitui binecuvantarea acordata Centrului de Transplant Renal din Cluj condus de Prof Dr Mihai Lucan Bartolomeu Anania a fost cel care a stiut si a reusit a afla calea de comunicare intre sistemul religios rigid si realitatea laica aflata intr-o accelerata schimbare, prin initiative care au actualizat si au salvat fondul traditiei A urmarit dinamizarea activitatii pastorale a clerului insa prin diversificare in functie de cerintele actuale ale societatii A militat pentru implicarea Bisericii in actiuni de asistenta sociala precum si pentru refacerea legaturilor dintre Biserica si Cultura A indrumat tineretul prin inegalabile predici de la amvon, dar si prin intalniri directe Dezvoltarea relatiilor ecumenice a fost inteleasa prin pastrarea identitatii proprii La 15 aprilie 1993 i se acorda titlul de membru de onoare al Senatului Universitatii de Medicina si Farmacie "luliu Hatieganu" din Cluj-Napoca, fiind anulat, prin Hotararea nr 2344, Ordinul nr 2440 din 1946 prin care studentul Valeriu Anania fusese exmatriculat pe criterii politice Este ales si presedinte de onoare al Fundatiei "N Steinhardt" in acelasi an are loc tiparirea in prima editie, cu patru decenii intarziere, a piesei Hotul de margaritare, parabola in patru acte, la Casa de Editura Dokia Cluj-Napoca Omului Valeriu Anania pare a i se face dreptate, printr-un multivalent recurs la istorie Teologul carturar este mereu activ La 6 mai 1993 participa la Simpozionul national "Cazania lui Varlaam, trei veacuri si jumatate de dainuire romaneasca (1693-1993)" de la Targu Mures, 49 sustinand comunicarea Varlaam, contemporanul nostru in lunile iulie-august 1993 participa la Congresul al ѴІІ-lea al teologilor biblisti de la Bucuresti, sustinand comunicarea Texte cu dificultati in traducerea Evangheliei dupa Matei Aceasta este un ecou retrospectiv al preocuparilor din ultimii trei ani si o anticipare a imediatului eveniment cultural in anul 1993 avea sa cunoasca izbanda suprema datorita primei editii a Noului Testament Versiune revazuta, redactata si comentata de Bartolomeu Valeriu Anania, la Editura institutului Biblic si de Misiune al Bisericii Ortodoxe Romane in Colectia "Biblia comentata" Volumul nu intarzie sa incite si sa incante, ceea ce va reclama foarte curand, dupa doar doi ani, o a doua editie Anul 1995 avea sa determine aparitia unor culegeri ale articolelor si eseurilor culturale semnate de teologul sau de scriitorul Bartolomeu Anania in intreaga sa activitate "publicistica" Ne referim la volumele Din spumele marii Pagini despre religie si cultura, la Editura Dacia si Pledoarie pentru Biserica Neamului, la Editura Omniscop din Craiova, ambele ingrijite de Sandu Frunza, primul dintre acestea primind premiul special la Salonul de Carte din Oradea Rotonda plopilor aprinsi cunoaste cea de a doua editie, la Editura Florile Dalbe din Bucuresti La 25 ianuarie 1996 primeste titlul de "Cetatean de onoare" al municipiului Cluj-Napoca, in acelasi an fiind ales Senator de onoare si membru al Marelui Senat al Universitatii "Babes-Bolyai" din Cluj-Napoca in anul 1996 apare volumul Clujul universitar al generatiei 1946 in memoriile lui Valeriu Anania, la Editura Arhidiecezana, supliment al revistei "Renasterea", precum si cea de a treia editie a volumului de poezii File de acatist la aceeasi editura La Salonul National de Carte Cluj i se confera premiul "Cartea anului" pentru volumul Din spumele marii, care aparuse in anul precedent Tot in 1996 se tipareste prima dintre "carticelele" separate care vor alcatui editia diortosita a Vechiului Testament' Cartea lui iov, la Editura Anastasia Pana in anul 2000 vor fi editate: Pentateuhul sau cele cinci carti ale lui Moise, Editura iBMBOR, 1997; Psaltirea profetului si regelui David, Editura Arhidiecezana, 1998; Cantarea Cantarilor, Editura Anastasia, 1998, Cartea profetului isaia, Editura Anastasia, 1999; Cartea profetului ieremia, Editura Anastasia, 1999; Cartea profetului lezechiel, Editura Anastasia, 2000; Cartea profetului Daniel si cartile celor doisprezece profeti mici, Editura Anastasia, 2000; Poezia Vechiului Testament: Cartea lui iov, Psaltirea, Proverbele lui Solomon, Ecclesiastul, Cantarea Cantarilor, Plangerile lui ieremia, tiparita cu binecuvantarea si prefata Prea Fericitului Parinte f Teoctist, Patriarhul 50 Bisericii Ortodoxe Romane, versiune revizuita dupa Septuaginta, redactata si comentata de Bartolomeu Valeriu Anania, sprijinit pe numeroase alte osteneli Editura institutului Biblic si de Misiune al Bisericii Ortodoxe Romane, Bucuresti, 2000, Colectia "Biblia comentata" in anul 1998 apare prima antologie din creatie poetica a lui Valeriu Anania, intitulata Poeme alese si prefatata de Liviu Petrescu Are loc reeditarea, in conditii grafice exceptionale, a volumului Cerurile Oltului Scoliile Arhimandritului Bartolomeu la o suita de imagini fotografice, cu o prefata de academician Razvan Theodorescu, la Editura Pro Editura Kalvin Janos a Bisericii Reformate din Ungaria publica, in editie bilingva romano-maghiara, Noul Testament diortosit de Bartolomeu Anania La 1 mai 1999 sunt transmise primele emisiuni ale "Radio Renasterea", infiintat la initiativa arhiepiscopului Bartolomeu Anania in aceeasi luna mai Valeriu Anania primeste marele premiu pentru poezie al Festivalului international de Poezie "Lucian Blaga" Cluj-Napoca in anul 1999 apare volumul de studii si conferinte Atitudini, la Editura Arhidiecezana, iar poemul dramatic Miorita cunoaste cea de a patra editie, la Editura Dacia, beneficiind de o postfata semnata de Liviu Petrescu in anul 2000 apare a doua editie a volumului de proza scurta Amintirileperegrinului apter, la Editura Paralela 45 din Cluj-Napoca, precum si un ultim volum care sintetizeaza publicistica autorului, in special cea din perioada "exilului" american: De dincolo de ape Pagini de jurnal si alte texte, ingrijit de loan Nicu-Turcan, la Editura Dacia i se confera, in decursul anului 2000, diploma si medalia Academiei de Arta, Cultura si istorie din Brazilia, iar din partea Presedintiei Romaniei medalia jubiliara "Mihai Eminescu" si Ordinul National pentru Merit in grad de Mare Cruce La data de 18 martie 2001 este sarbatorit la implinirea a 80 de ani, momentul fiind triplu marcat in Cluj-Napoca: prin tiparirea volumului omagial Logos Arhiepiscopului Bartolomeu al Clujului la implinirea varstei de 80 de ani, editie ingrijita de Arhid stefan iloaie, consilier cultural, Editura Renasterea; prin imprimarea CD-Romului Arhiepiscopul, realizat de Radu Preda; prin sustinerea unui spectacol aniversar pe scena Teatrului National din Cluj-Napoca in Ramnicu-Valcea este editata, in acelasi scop, de catre Fundatia Culturala "Sfantul Antim ivireanul", brosura Bartolomeu Valeriu Anania "Du-te vreme, vino vreme!", la Editura "Buna-Vestire" Acelasi an consemneaza alte aparitii editoriale: Apocalipsa Sfantului loan Traducere, introducere si note de Bartolomeu Valeriu Anania, Editura Paralela 45, cu ilustratii de Albrecht Diirer; editia a doua a piesei de teatru Hotul de 51 margaritare, Editura Renasterea; la aceeasi editura lucrarea introducere in citirea Sfintei Scripturi si volumul Arhiepiscopul Bartolomeu Valeriu Anania Doctor Honoris Causa, Universitatea "Babes-Bolyai" Ultimele doua aparitii editoriale trebuie corelate cu alte doua evenimente care, fiecare in parte, dar si cumulate, se pot constitui in apoteozare a personalitatii literatului Pe de o parte ne referim la aparitia, in primul an al mileniului trei, a "operei" Biblia sau Sfanta Scriptura Editie jubiliara a Sfantului Sinod Tiparita cu binecuvantarea si prefata Prea Fericitului Parinte f Teoctist, Patriarhul Bisericii Ortodoxe Romane, Versiune diortorisita dupa Septuaginta, redactata si adnotata de Bartolomeu Valeriu Anania, Arhiepiscopul Clujului sprijinit pe numeroase alte osteneli, Editura institutului Biblic si de Misiune al Bisericii Ortodoxe Romane Lucrarea este cu totul exceptionala, apreciata ca atare deopotriva de specialisti si de publicul larg Noutatea este atat de ordin teologic, cat si filologic, datorita limbii actuale, dar totusi fidela autenticitatii, inclusiv cand originarul presupune restaurarea literaturii specifice indeosebi Vechiului Testament ineditul cel mai accesibil il constituie insa cele peste opt mii de note subsidiare, infrapaginale, precum si introducerile a caror menire este aceea de a ajuta cititorul de a nu se rataci in labirintul pe care adeseori textul sfant il presupune din varii motive Este prima versiune adnotata a Bibliei in spatiul Ortodoxiei romanesti Specialistii evalueaza performanta diortorisirii odata cu prezentarea cartii catre publicul larg la diferite intalniri din Bucuresti (Patriarhie si Academie), Ramnicu-Valcea, Bistrita, Oradea, Cluj-Napoca, Crai ova Celalalt eveniment care incununeaza anul 2001 si intreaga existenta a literatului il constituie decernarea titlului de "Doctor Honoris Causa" de catre Universitatea "Babes-Bolyai" Adiacent acestora trebuie mentionat si considerat si acordarea premiului pentru opera omnia al Uniunii Scriitorilor, filiala Cluj in acelasi an devine cetatean de onoare al municipiilor Bistrita, Ramnicu-Valcea, precum si al comunei natale, Glavile Bartolomeu Valeriu Anania este, in acest moment, mai mult decat un scriitor si un teolog implinit Personalitatea sa imprumuta valentele certe ale elitelor intelectuale ale poporului, simbol national care marcheaza si transcende o epoca inspre eternitate, un nume care nu mai apartine strict timpului sau Bartolomeu Valeriu Anania devine un reper axiologic absolut pentru ceea ce se poate numi spiritualitate romaneasca Anii urmatori consemneaza cu predilectie ecouri ale activitatii sustinute de arhiepiscopul, teologul si diortositorul Bartolomeu Anania 52 in ultimul deceniu in 2002 vede lumina tiparului volumul Apa cea vie a Ortodoxiei, Editura Renasterea, editie ingrijita de Nicoleta Palimaru si Maria-Elena Ganciu, care cuprinde cuvantari, articole si scrisorile pastorale din anii 1993-2001 emise ca arhiepiscop al Clujului Brosura icoana patriei valcene este publicata de Editura Almarom din Ramnicu-Valcea Exegeza iconografica, parte a volumului Cerurile Oltului, este publicata in Germania, la Editura Sternberg, sub titlul Bilder vom Reich Gotes ikonen und Fresken rumanischer Kloster Universitatea din Oradea ii acorda, la randul ei, titlul de "Doctor Honoris Causa" in anul 2003 aceeasi distinctie, "Doctor Honoris Causa", ii este conferita si de Universitatea din Craiova De asemenea primeste premiul pentru cercetare "Stelian Stancel" al Centrului pentru Mostenirea Culturala Romano-Americana din Statele Unite ale Americii, drept recunoastere a activitatilor literare, religioase si culturale prin care a promovat valorile traditionale in decursul aceluiasi an apare lucrarea Atelier biblic Caiete de lucru, Editura Renasterea, reprezentand munca de analiza si comparare, la Noul Testament, a diferitelor variante de text, din care a rezultat versiunea publicata in Bibliajubiliara Cele mai importante puncte de vedere referitoare la ultima editie din Sfanta Scriptura sunt cuprinse in volumul Primele marturii despre Biblia jubiliara 2001, versiunea Arhiepiscopului Bartolomeu Valeriu Anania, editie ingrijita de arhid stefan iloaie, Editura Renasterea Apare a doua editie a cartii pentru copii Paharelul cu nectar, la Editura Limes Un eveniment cu totul semnificativ pentru destinul operei literare a lui Valeriu Anania il constituie initiativa Editurii Limes din Cluj-Napoca care, prin poetul Mircea Petean, isi propune proiectul de publicare a integralei literare Valeriu Anania in acest an, 2003, apare primul volum din Opera literara: Strainii din Kipukua, cu o prefata de Aurel Sasu in anul urmator, 2004, vede lumina tiparului cel de al doilea volum, Amintirile peregrinului apter, cu o prefata semnata de Mircea Muthu, iar in 2005 Rotonda plopilor aprinsi, prefatat de Dan C Mihailescu, cele trei prime secvente dovedind interesul tot mai acut al specialistilor pentru opera literara a scriitorului, nu intamplator demersul fiind axat, pentru inceput, asupra prozei acestuia Este o sugestie a mutatiei de percepere a lectorului, segmentul prozei parand a corespunde in cea mai mare masura orizontului de asteptare al gustului si al realitatii estetice contemporane Anul 2004 mai consemneaza aparitia lucrarii Canonul cel Mare al Sfantului Andrei Cretanul, in diortosirea Arhiepiscopului Bartolomeu, precum si formatul informatizat, pe CD Rom, 53 al editiei jubiliare a Sfintei Scripturi, realizat cu ajutorul institutului pentru Tehnica si Calcul din Bucuresti Pentru toate acestea si pentru multe altele arhiepiscopul Bartolomeu Anania este inscaunat, la data de 25 martie 2006, mitropolit al Clujului, Albei, Crisanei si Maramuresului Pentru final consideram ca portretul cel mai autentic si mai complet al omului Bartolomeu Valeriu Anania ii apartine unui alt reper indubitabil al culturii contemporane, Teodor Baconsky, ce, odinioara, se aflase in postura de ucenic si invatacel care regasise in personalitatea literatului postura parintelui sufletesc Peste ani, pastrand afinitatea afectiva, dar castigand si luciditatea distantei, Baconsky incearca sa rezume in cateva fraze trasaturile unei personalitati deconcertante: " tragismul vietii sale este refluxul vointei de a reuni contrariile, in pofida unei istorii care absolutizeaza partialitatea si partizanatul Calugarul medicinist, scriitorul cu prize mondene, prelatul cufundat in secretele unor exotice mitologii insulare, ierarhul care imagineaza destinul neamului si teologul ortodox versat in exigentele ecumenismului sunt numai cateva ipostazieri ale amintitei dorinte de a cuprinde ansamblul, mai presus de clivaje si tipologii Nu e de mirare ca atitudinea respectiva, ostila oricaror incadrari definitive, a provocat animozitati, acuzatii virulente sau, dupa caz, nedumeriri Unii au interpretat-o ca pe un riscant proiect polifonic, invecinat cu spiritul faustic al modernitatii Altii au vazut in ea proba unor ezitari esentiale in ce ma priveste, cred ca adevarul se afla aiurea Parintele Anania este prin excelenta un om liber, un om care a refuzat sa-si sacrifice inzestrarile pe seama modelelor ideologice, a imperativelor previzibile sau a obligatiilor circumstantiale   ( ) Vor fi fiind toate acestea semnele unui parcurs contradictoriu? Nicidecum Descifrez in ele, dimpotriva, vocatia unei coerente paradoxale, care face din demnitate o suprema valoare si cultiva neatarnarea ca pe un superlativ al smereniei "1 1 Teodor Baconsky, op cit , p 211 54 ii POEZiA "Daca cercetam mai adanc, exista o oarecare diferenta intre lucrurile facute si cele create Sa facem, putem noi, cei carora nu ne este dat sa cream " - Cassiodorus, Explicarea psalmilor - " marele poet isi reclama o stare de umilinta in actul scrierii si—i refuza artistului orgoliul de creator "Numai Dumnezeu creeaza, spunea el, noi doar facem" Aici insa — caz de exceptie — mesterul se insela in limba romana de temelie, cuvantul a face inseamna si a naste in vremurile mai vechi era folosit a fata, trecut apoi pe seama mamiferelor domestice; din el a persistat fata, in timp ce fat, rezervat notiunii de Fat-Frumos, a persistat doar in "fetii mei" si-n alte cateva sintagme Focul lui l-a luat a face in satul arhaic inca se mai spune ca o femeie "a facut un copil", ca "a avut o facere grea", ca pe mine "asa m-a facut mama" A naste s-a refugiat in limbajul biblic, cuvant cu aura sacra Maria e Nascatoare de Dumnezeu, pentru ca ea L-a nascut pe lisus Hristos; niciodata nu se spune ca e "Facatoare" (de minuni, dai, dar nu de Dumnezeu) Tot in limbajul biblic, cu aceeasi aura sacra, a face are sensul de a crea "Ea inceput a facut Dumnezeu cerul si pamantul", spune primul verset din Geneza, carte care ea insasi se numeste Facerea in Simbolul Credintei, Tatal e Facatorul cerului si al pamantului intelesul e si mai ascutit in articolul2 al acelui Simbol, unde, fiind vorba de delimitarea ortodoxiei fata de erezia lui Arie, termenii se cer foarte exacti: Fiul lui Dumnezeu, adica a doua persoana a Sfintei Treimi, este "nascut" (in eternitate), "nu facut" (adica nu creat in timp), nu este deci o creatura, asa cum sunt cele ce "printrlnsul s-au facut", ca sa ajungem la prologul Evangheliei dupa Іоап E de mirare, asadar, ca Arghezi — despre care tu imi spuneai ca era un bun cunoscator al limbii bisericesti -n-a bagat de seama ca, in intelesul lor adanc, a face si a crea sunt sinonime (mai ales el, care credea in sacralitatea actului artistic!"! 1 Bartolomeu Valeriu Anania, Cerurile Oltului Scoliile Arhimandritului Bartolomeu la o suita de imagini fotografice Editia a П-a, cu o prefata de academician Razvan Theodorescu, din initiativa, cu binecuvantarea si predoslovia la editia intai ale Prea Sfintitului Gherasim, Episcopul Ramnicului Editura Pro, 1998, p 44 Circumstantele configurarii spiritului poetic Elementul religios constituie o trasatura definitorie a liricii romanesti Se impune insa o asertiune prealabila: crestinismul acestei religiozitati (pentru a nu restrange inutil si exagerat paradigma catre ortodoxismul religiozitatii lirice romanesti) si indeosebi valoarea estetica a productiilor lirice incadrabile in categoria amintita vor ramane subiect al unei inepuizabile polemici exegetice Cu toate acestea, sa remarcam, programatic, unele consideratiuni pe aceasta tema: "Trecand peste doctrina teoretica a lui Nichifor Crainic de orientare ortodoxista si de un misticism decorativ, mai toti poetii de seama care au publicat in coloanele Gandirii au preluat anumite motive religioase pentru valoarea lor strict poetica Astfel, expresionismul artistic ca tipologie creatoare este dincolo de ortodoxism Elementele dogmei crestine s-au transfigurat liric indicand la poeti ca Blaga, Arghezi, Voiculescu, in primul rand aspiratia spre purificare, spre un catharsis sufletesc"1 in marginea acestei observatii a criticii literare intervenim cu unele date biobliografice edificatoare in ceea ce il priveste pe Valeriu Anania Scriitorul debuteaza, ca poet, in paginile revistei "Ortodoxia", in 1935, cu poemul Pamant si cer, pe cand era elev al Seminarului Central din Bucuresti Asadar ni se impune, de la bun inceput, ca inevitabila si semnificativa, constatarea formatiei teologice ortodoxe a scriitorului, precum si debutul artistic sub auspiciile aceleiasi dimensiuni metafizice Apoi, Valeriu Anania s-a numarat printre colaboratorii statornici ai revistei "Gandirea", publicand, in paginile acesteia, cu o frecventa notabila in anii razboiului, "o serie de poeme remarcabile"1 2, recuperate de criticul clujean Liviu Petrescu in 1998: in singuratati, Lumina lina, in nopti , Versuri pentru versul meu, Confessio si nu in ultimul rand: de-a lungul existentei sale, dintre poetii pe care i-a cunoscut intr-un mod sau altul, Valeriu Anania i-a evocat, in primul sau volum de "memorialistica"3, 1 Marin Mincu, V Voiculescu 1 Poetul 2 Prozatorul, in Critice, voi ii, Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca, 1971, p 118 2 Liviu Petrescu, Pamant si cer, in voi Valeriu Anania, Poeme alese Cu o prefata de Liviu Petrescu, Cluj-Napoca Editura Dacia, 1998, p 5 3 Valeriu Anania, Rotonda plopilor aprinsi Editura Cartea Romaneasca, 1983 57 doar pe trei: Tudor Arghezi, Vasile Voiculescu, Lucian Blaga Nu lipsit de relevanta este si momentul si contextul in care ii intalneste pe fiecare in parte: pe Arghezi in iunie 1942, in casa acestuia, la "Martisor", "mitoc al Manastirii Dintr-Un-Vis"1, ca urmare a lecturarii, de catre maestru, a unor versuri ale tanarului poet Valeriu Anania, publicate in "Gandirea"; pe Lucian Blaga in iarna lui 1947, la Cluj-Napoca, prin intermediul Eugeniei Muresan, sotia protopopului Florea, in casa preotului ortodox; in cazul lui Vasile Voiculescu nu isi poate aminti exact momentul in care s-au intalnit, mandrindu-se ca astfel pare a fi facut parte din viata sa dintotdeauna; cu toate acestea, Anania si Voiculescu, alaturi de Al Mironescu, ion Marin Sadoveanu si, o vreme, ion Barbu s-au regasit in 1952 la Antim, unde poetul calugarit Daniil Sandu Tudor tinea prelegeri despre doctrina palamita1 2 Dintre acestia, Tudor Arghezi a ramas, declarat si constant, magistrul spiritual al scriitorului, iar, cu referire la religiozitatea omului V Voiculescu precum si a poeziilor sale, Anania ne-a lasat extrem de subtile observatii, pe care le vom evoca la momentul oportun Cert este ca ni se impune, inca prin abordarea bio-bibliografica a devenirii poetice a autorului, o apropiere de textul liric de inspiratie religioasa a celor doi si aceasta este dublata fericit de o constatare a locului valoric pe care il ocupa poetii mentionati in literatura romana de aceasta factura: " pe drept cuvant putem tine pe Voiculescu - alaturi de T Arghezi - de poet al inspiratiei religioase romanesti"3 Sa remarcam locul care i se confera poetului Valeriu Anania, de catre critica literara, in acest context: " Valeriu Anania trebuie considerat unul dintre cei mai importanti poeti de inspiratie religioasa din literatura romana a acestui veac"4 iar exegetul Liviu Petrescu ii aminteste, ca reprezentanti prin excelenta ai acestui "tip" de poezie, pe Nichifor Crainic, Vasile Voiculescu, ion Pillat, Adrian Maniu, Lucian Blaga, Tudor Arghezi, loan Alexandru intre acestia, exegetul clujean l-ar apropia pe Valeriu Anania mai degraba lui Nichifor Crainic, pe considerentul ca, in cazul amandurora, " teologul il copleseste mai intotdeauna pe poet, in sensul ca scriitorul nu isi permite 1 ibidem, editia a П-a, Bucuresti Editura Florile Dalbe, p 15 2 Pentru date suplimentare vezi si Lucian Vasile Bagiu, Rotonda plopilor aprinsi sau memoria ca recurs la istorie in Lucian Vasile Bagiu, Valente polifonice ale prozei si dramaturgiei lui Rartolomeu ValeriuAnania, Alba lulia Editura Reintregirea, 2004 3 Vladimir Streinu, Opera literara a lui V Voiculescu, prefata la V Voiculescu, Capul de zimbru Povestiri, voi i Editura pentru literatura, 1966, p XV 4 Liviu Petrescu, op cit ,p 6 58 nicaieri sa se abata nici macar cu o iota de la invatatura bisericii, pentru a-si construi o metafizica, e drept, de inspiratie crestina, dar cu mari libertati de interpretare, asa cum procedasera, pe de o parte, Lucian Blaga, iar pe de alta, Tudor Arghezi, amandoi mustrati cu severitate de teologi"1 Acceptand "viziunea pur teologica" a poeziei lui Valeriu Anania, asa cum o denumeste Liviu Petrescu, ne vom permite sa il raportam pe Anania nu doar la temele, motivele si dogma crestina, ci si la personalitatea celor doi poeti pe care i-a cunoscut si care, la modul declarat, l-au influentat direct in configurarea propriului fior poetic religios, chiar daca, in ultima instanta, mai degraba disociativ decat asociativ in acest sens, un alt recenzent al operei poetice - si nu numai - a autorului, loan Pintea, intelectual dublat si complinit de impartasirea calitatii de preot, il situeaza pe Valeriu Anania sub o alta zodie a poeziei de inspiratie crestina, contrazicand involuntar consideratiunile lui Liviu Petrescu: "Nu l-as aseza ca poet langa Nichifor Crainic, ci mai degraba intr-o descendenta argheziana, care demonstreaza asemeni lui Paul Valery ca totusi creatia este o facere, un mestesug care atrage, fara doar si poate, o mistica, un mister inefabil "1 2 Dificil de incadrat ca poet intr-o anumita formula a istoriei literare sau in contextul poeziei actuale, Valeriu Anania pare a fi glisat intre estetica celor doi poeti religiosi pe care i-a intalnit in perioada "uceniciei" sale literare De la Tudor Arghezi preia ideea creatiei poetice ca mestesug, de la V Voiculescu pe cea a rugaciunii si a euharistiei prin poezie Este un amalgam ce se va topi in retorta propriei arte poetice intr-un suprem efort de omogenizarea a contrariilor, caracteristica dealtfel specifica biografiei si intregii opere a lui Valeriu Anania Consideram util a releva modalitatea in care autorul insusi ii evoca pe cei doi poeti religiosi, impactul anumitor trasaturi ale personalitatii acestora determinand o involuntara configuratie a propriei sale creatii poetice intr-o formula a coincidentia oppositorum am spune ca, pentru Valeriu Anania, Tudor Arghezi alaturat lui V Voiculescu poate fi caracterizat ca spirit ca meditativ vs contemplativ Personalitatea lui Tudor Arghezi se releva coplesitoare in receptarea acesteia de catre constiinta autorului, afinitatea de profil existential dintre cei doi fiind exprimata cat se poate de explicit de memorialist: " restituindu- 1 ibidem 2 Pr loan Pintea, Reflectii inegale, in voi Logos Arhiepiscopului Bartolomeu al Clujului la implinirea varstei de 80 de ani, editie ingrijita de: Arhid stefan iloaie, consilier cultural, Cluj-Napoca Editura Renasterea, 2001, p 196 59 ma starii de umilinta launtrica, asa cum ii sta bine unui ucenic si asa cum o avea si el, la ceasul de singuratate al miezului noptii, cand lucra sub aripa ingerului "1 Starea de umilinta launtrica, solitudinea si auspiciile sacrosancte ale aripii ingerului sunt motive ce revin obsesiv in lirica lui Valeriu Anania, astfel intelegandu-le originea biografica, dincolo de semnificatia literara, prin identificarea acestora ca stari funciare ale magistrului spiritual Opera lui Arghezi se manifesta asupra tanarului calugar Anania ca o fascinatie a paradoxului: "Ma imprietenisem cu poezia lui prin a fi inceput s-o resping Ma urmarea, dar nu ca o obsesie, ci ca panda unui dusman furisat in odaie "1 2 Dusmanul furisat in odaie va fi exprimat artistic in poezia De-atatea ori a volumului Апатпеке (1984), unde ochiul care il urmareste obsesiv in intuneric nu poate fi decat acela al ingerului, adesea resimtit de autor ca paradigma a extazului si a agoniei, a harului si a damnatiei Poezia lui Arghezi se instituie in indeplinirea unui rol actantial similar: incercand sa se convinga de necesitatea disocierii de continutul acesteia, Anania va constata ca nu poate decat sa revina obsesiv la ideile sale, apropiindu-si-o mereu, revelandu-i-se, necontenit, familiara si funciara "Raul necesar" Dealtfel Valeriu Anania pare a avea, in perioada debutului poetic din "Gandirea", ceea ce se poate denumi o constiinta a statutului de inerent epigon al lui Arghezi: "La randu-mi, imi surprindeam versul furat de niste cadente care nu erau ale mele, si stiam ca izul lor nu-i va face nici o placere lui Nichifor Crainic, care incepuse sa ma publice in Gandirea '"3 Tot acum autorul insusi lamureste masura in care debutul sau poetic ar putea fi raportat la poezia lui Nichifor Crainic: "si tot de paradox tine si faptul ca, dupa cateva sovairi, m-am indepartat de fermecatorul dascal de teologie, pe care aveam sa nu il mai vad niciodata, si mi-am alipit sufletul de acela al heruvimului bolnav "4 Dar si contemporanii resimteau evidenta, ceea ce il determina pe Radu Patrascanu sa ii dedice lui Anania urmatoarea strofa, in volumul Cantecul Argonautilor "Purtand chemarea ce-o aveau aezii   si-n suflet cu adevarat pe Dumnezeu,   Absent si grav, parintele Vartolomeu   Psalmodiaza-n linistea gradinii pe Arghezi "5 Poeticitatea formala a bruioanelor in versuri ale lui Valeriu Anania constituia un transparent 1 Valeriu Anania, Rotonda plopilor aprinsi, editia citata, p 9 2 ibidem, pp 9-10 3 ibidem, p 10 4 ibidem, p 24 5 Cf Valeriu Anania, Rotonda plopilor aprinsi, ed cit , p 10 60 ecou al sonoritatilor argheziene Aceasta este explicabil si in virtutea unor coincidente, similitudini si afinitati ale structurii si circumstantelor existentiale comune Din biografia lui Arghezi se poate deprinde un amanunt doar partial impartasit de Valeriu Anania, elementul absent fiind subtil dimensionat estetic de invatacel in 1905 Arghezi era cunoscut ca ierodiaconul losif Theodorescu, fiind calugar in cadrul Mitropoliei Munteniei, dar, se pare, deja tata natural al primului sau fiu, viitorul cineast parizian Elie Lotar in poezia calugarului Valeriu Anania acest "pacat al tineretilor" calugarului losif va fi metamorfozat intr-o mereu reiterata postura a asimilarii versului ca propriul fiu, altfel inexistent si nostalgic regretat Foarte adeseori poetul Anania se adreseaza cuvantului utilizat in creatie precum s-ar adresa odorului trimis in lume Tot la Arghezi se raporteaza Anania atunci cand isi argumenteaza preferinta pentru utilizarea termenilor arhaici sau cel putin specifici universului monahal, magistrul servind ca exemplu de stralucit precursor in acest sens afirmatia lui Arghezi din Predoslovia semnata cartii de debut a lui Anania, Miorita, se vrea a fi insusita intocmai de memorialist ca o profesiune de credinta: "La manastire am citit in limba veche a bisericii graiul cu adevarat romanesc si as banui ca fara cartile manastirii as fi lucrat mai prost decat lucrez "1 Asadar ambii poeti folosesc experienta monahala ca factor catalitic in configurarea propriei expresii poetice De asemenea setea amandurora de a-si imbogati vocabularul artistic este amplu evocata, uneori ajungandu-se la deconcertate constatari ale novicelui: un cuvant crezut ca descoperit de el insusi in mod fericit, prin "anchete lexicale" in gospodaria a doua calugarite, anume "tintaura", asupra caruia Anania face speculatii etimologice detectivistice, este aflat, peste ani, in opera maestrului: "Pe subt o tintaura   S-a ivit o gaura"1 2 {Hora de soareci) Franturi de biografie ale omului si ale scriitorului Arghezi vor constitui, intr-un fel sau altul, repere ce vor influenta, constient sau involuntar, creatia lui Valeriu Anania O scrisoare datata 17 octombrie 1943 si trimisa de Arghezi lui Bartolomeu Anania din lagarul de la Targu-Jiu releva o alta trasatura comuna celor doi, dragostea de neam, care este mult mai explicit 1 ibidem, p 12 2 Tudor Arghezi, Hora de soareci, in voi Hore (1939), apudTudor Arghezi, Cuvinte potrivite, versuri Prefata de Liviu Papadima, antologie si tabel cronologic de Mitzura Arghezi si Traian Radu, Bucuresti Editura Minerva, 1990, p 204 61 exprimata artistic in dramaturgia sau in proza lui Anania, dar, incidental, si in poezia sa, prin volumul File de acatist (1976) sau poezia Clepsidra din volumul Апатпеке (1984) sau chiar ultimul volum, imn Eminescului (1992): " cred in viitorul si puternicia neamului nostru, caruia fiecare dintre noi, in felul lui, i-a dat din inima si din cugetul lui cate ceva "1 O ipostaza specifica scriitorului Arghezi, ce revine adeseori in lirica lui Anania si nu numai, o constituie solitudinea extrema Cu referire la Tudor Arghezi citim: " acest paterfamilias al Martisorului lor purta in sine, ca pe o taina, singura insusire sociala cu care intrase in manastire si iesise apoi in lume: vocatia singuratatii "1 2 Fie ca vom identifica franturi autobiografice ale recluziunii fortate, indeosebi in ciclul iluminatul din File de acatist (1976), sau ale solitudinii impuse de optiunea celibatului preotesc, fie ca vom interpreta strict postura de insingurat a poetului intre semenii sai, cert este ca si acest aspect va fi valorificat estetic de catre Anania, dupa ce anterior il cunoscuse ca fiind specific magistrului Arghezi Ca urmare a incurajarilor primite din partea magistrului pe data de 5 martie 1950, dupa lecturarea de catre reputatul scriitor a cincisprezece poezii de-ale novicelui, Anania va dobandi certitudinea necesara surmontarii impasului scrierii primei opere implinite: "Am inceput sa scriu Miorita in vara lui 1950, dupa ce poetul imi spulberase indoielile si ma incredintase ca sunt pe un drum propriu, batut timp de douazeci de ani de ucenicie, cu propriile mele talpi "3 insa continutul memoriilor ne dezvaluie si faptul ca afilierea fundamentala a artei poetice a lui Valeriu Anania este de factura argheziana: " altarul poetului, unde se oficia, noapte de noapte, infricosatoarea taina a prefacerii painii in cuvant "4 Creatia poetica inteleasa ca oficiere a ritualului crestin, asimilarea functiei cuvantului literar aceleia a tainei impartasaniei din trupul si spiritul christic, euharistia, vor determina configurarea a nu putine arte poetice ale lui Valeriu Anania, cu siguranta segmentul cel mai implinit estetic al liricii sale incidental se insinueaza si marturisirea insusirii scrisului anticalofil, desi metaforic, impins pana la "estetica uratului" in cazul maestrului, de care insa nu a fost strain nici Anania, daca ar fi sa ne referim doar la inviere din volumulAnamneze (1984): "Deseori, metafora e un musafir pe cat de nepoftit, pe atat de atragator; in acest caz, trufa 1 Valeriu Anania, Rotondaplopilor aprinsi, editia citata, p 34 2 ibidem, p 16 3 ibidem, p 68 4 ibidem, p 14 62 literara trebuie sa ignore manierele elegante si primul lucru la care trebuie sa renunti este politetea fata de tine insuti "1 Dincolo de controversele iscate de religiozitatea versurilor argheziene, Anania ne lasa o marturie care ambiguizeaza si mai mult atitudinea fata de crestinism a omului Arghezi: " n-am stiut de ce il preocupa, pana la obsesie - si cred ca de-a lungul vietii intregi, ca si pe Gala Galaction, dealtfel - convertirea lui Saul pe drumul Damascului "1 2 S-arputea ca,intocmai dupa cum ireverentiozitatea religioasa a versurilor argheziene a constituit "raul fascinant" pentru religiosul poet Anania, tot astfel misterul convertirii la dreapta credinta a inchizitorului Saul, Apostolul Pavel, va fi constituit "binele seducator" pentru "ereticul" poet Arghezi in ceea ce il priveste pe V Voiculescu, se poate spune ca acesta a complinit complementar ceea ce nu se regasea expres la Arghezi Solitudinea continua a fi remarcata si in cazul sau de Anania, " o singuratate de eremit"3, dar dublata si incununata de o experienta interioara ce, cu siguranta, ii va fi lipsit lui Arghezi: initierea isihasta Aceasta "uriasa aventura a spiritului" considera Anania ca a determinat crearea Ultimelor sonete inchipuite ale lui Shakespeare , "adevarata si marea lui poezie "4 Constatam ca scriitorul de formatie teologica, chiar calugar, nu se lasa furat de amagitorul cant de sirena al poeziei antume a lui Voiculescu, adeseori explicit - dar si ornamental manierist - crestina: " productia lui literara, uneori cam descriptiva si conventionala - ca sa nu spun tezista "5 Valeriu Anania are discernamantul estetic de a aprecia la justa valoare creatia postuma, in care insa predominanta va fi problematica statului de faur al artistului si acela de creatie mistica a poeziei Tocmai acest substrat conceptual va determina cele mai remarcabile productii estetice ale liricii lui Anania Dealtfel V Voiculescu este cel care afirma raspicat dreptul unui scriitor, fie el si de inspiratie crestina, de a nu urma dogma, ci de a-si permite initiative personale, inedite, poate eretice sau pagane prin raportare la teologia crestina, dar autentice sub raport estetic: " in favoarea libertatii unui autor de a-si scrie opera asa cum crede si cum o vede el "6 Daca sfatul ar fi venit din partea lui Arghezi ar fi parut doar firesc Apartinandu-i lui 1 ibidem, p 17 2 ibidem, p 62 3 ibidem, p 216 4 ibidem 5 ibidem, p 220 6 ibidem, p 222 63 Voiculescu, are sentinta unui verdict edificator pentru scriitorul in devenire Valeriu Anania "O subtila lectie de poetica" ii ofera V Voiculescu lui Valeriu Anania in data de 2 octombrie 1955, cand ii dedica Adaos la o poezie a parintelui Anania', anume manuscrisul-bruion Miezonopticd, randuri din care tanarul poet deduce anumite repere estetice care ii vor sluji in redactarea viitoarelor autentice creatii lirice: "El voise sa ma instiinteze, pe aceasta cale si in acest mod, ca adevarata poezie, cea care abordeaza universul metafizic, nu trebuie implicata in rafuieli contingente, ci se cere pastrata la marile altitudini Transfigurarea nu suporta desfigurare, sublimul nu poate suferi contrafacere ( ) lamentatiilor mele de peregrin terestru, scormonitor de morminte,poetul le raspundea printr-un optimism robust, reconfortant, ancorat in absolut "3 Tocmai acest "optimism robust, reconfortant, ancorat in absolut" va fi dimensionat artistic de poetul Anania, care va fi realizat, involuntar, un traseu similar aceluia al lui V Voiculescu, ce dobandise, la maturitatea biologica si artistica, starea de isihie: "Nu multora le spune ceva acest cuvant grecesc, care inseamna liniste, pace launtrica, dar cu un inteles deosebit de acela pe care oamenii de rand, neinitiatii, i-1 acorda E vorba de o pace interioara, care este, in acelasi timp, nepace, neliniste Ea nu poate fi confundata cu aceea, de pilda, a insului ajuns la o anumita varsta, suficient luisi, intru suprema impacare cu existenta, a omului care se contempla pe sine privind imprejuru-i isihia e o liniste creatoare, neastamparata, in continua miscare, dar nu o rotire pe orizontala, ca aceea a vulturilor, ci o larga insurubare pe verticala, ca invartirea iederii pe tirs, un urcus in spirala catre inaltimile cele mai de sus, acolo unde se consuma Logodna contemplatiei poetice "4 Dealtfel autorul memoriilor realizeaza o distinctie clara a receptarii religiozitatii celor doi poeti intre care nu a considerat necesar a opta, aflandu-le loc intr-o paradigma comuna Arghezi " era un religios de tip meditativ, care renuntase la orice forma de ritual si se concentrase in cugetare El spunea, si nu numai in poezie: "Te caut, mut, te-nchipui, te gandesc", sau: "Rugaciunea mea e gandul" "5 V Voiculescu " era un contemplativ, pe o treapta cu mult superioara Nici contemplatia lui nu avea un sens comun; el 1 Cf Valeriu Anania, op cit ,pp 230-231 2 ibidem, pp 227-229 3 ibidem, p 232 4 ibidem, pp 232-233 5 ibidem, p 233 64 nu traia starea de extaz, adica de revarsare a spiritului in afara, ci pe aceea de entaz, inmanunchere a sufletului in propriul sau interior, o perpetua angajare in urcusul launtric "1 Unde s-ar plasa Valeriu Anania intre cei doi? Desi magistrul sau spiritual ramane Arghezi, desi afirma ca nu a fost practicant al isihiei, o caracterizare a poeziei lui Voiculescu ne ofera un raspuns destul de concludent Din sursa de inspiratie a poeziei, isihia a devenit pentru Voiculescu, treptat, inspiratia insasi, ceea ce a determinat scrierea Ultimelor sonete "Tocmai de aceea cred ca este impropriu sa se vorbeasca despre o poezie de "inspiratie religioasa" a lui Voiculescu; insasi rugaciunea lui era arta Contemplatia avea drept rezultat poezia "2 Parafrazand, putem afirma, ca insasi poezia lui Anania este rugaciune Extrem de semnificativ este faptul ca, intr-un studiu ulterior aparitiei volumului de memorii si intitulat Poezia religioasa romana moderna Mari poeti de inspiratie crestina3, in momentul in care Valeriu Anania isi incheiase activitatea artistica si deci opera literara, autorul incearca, din postura "exegetului amator", sa argumenteze ca poezia "razvratitului" Arghezi " tradeaza necontenit, de la un capat la altul, un homo religiosus cum nu avem altul in intreaga literatura romana"4 Afirmatia, paradoxala, se intemeiaza insa pe o observatie extrem de subtila a poetului Valeriu Anania Religiozitatea versurilor argheziene trebuie inteleasa prin prisma " comuniunii cu prezenta nevazuta a lui Dumnezeu in miracolul cuvantului scris Nefiind in stare sa strapunga misterul, poetul si-1 asuma "5 Aceasta comuniune cu divinitatea absconsa in miracolul creatiei artistice este, in fapt, caracteristica funciara a operei poetice a lui Valeiu Anania insusi, determinand redactarea celor mai implinite versuri proprii Neputand obiectiv a afla religiozitate in omul cotidian Arghezi sau o traire "induhovnicita" intru dumnezeire ca expresie explicita in opera maestrului, discipolul Valeriu Anania a decantat religiozitatea argheziana in cea mai subtila dintre dimensiunile unei personalitati artistice: la nivelul ^>oz ' ' roman ideea trecerii - sau, mai degraba, a adastarii incerte - intre doua dimensiuni se regaseste si in Cronica pe un val de nisip Doar ca dimensiunea in care se petrece - sau nu - trecerea devine extrem de indeterminata Primele versuri instituie o premisa: "Aici nimeni n’a murit niciodata   Toti au fost calatori " (p 17) Asadar ne aflam in lumea si in logica celor care nu au reusit sa moara, surprinsi inca vietuind, dar in trecere, calatori O stare de provizorat in anticamera Ultima strofa ofera indicii suplimentare: "Cand te-ai nascut si nu ti-ai intrat in tarana,   sufletul tau e un pas fara drum   in veac si acum,   tipenia pamantului " (p 17) Poetul are in vedere ipostaza sufletului ce adasta in vederea judecatii de apoi, se face referire la "mortul viu", la perioada dintre moartea fizica si cea sufleteasca, cand, in fond, entitatea nu e nici moarta, dar nici vie, ci, cu siguranta, "nefireasca" Un argument mai facil este identificabil in cuprinsul poeziei, cand poetul vorbeste, intelegem, despre posibilitatea acestor "morti vii" de a se manifesta ca strigoi: "De се-ati mai veni?   Sa va spalati osemintele   si sa adapati spaimele celor vii?" (p 17) Valeriu Anania abordase deja amplu motivul strigoiului in poemul dramatic Miorita1 (1966) si urma a-1 relua in roman, alaturi de problema adastarii sufletului in vederea judecatii finale, a mantuirii Expectativa intru devenire este sugestiv abordata in Gestatie, cu o concluzie explicita: "sarpele mintii   va sa se nasca", (p 19) Spiritul uman iscoditor este resimtit ca damnare, o vaga blamare a liberului arbitru, inteles, totusi, ca inerent, specific si necesar omului, cu atat mai mult omului creator, artistului, poetului Fata de sfarsit eul liric are o atitudine ezitanta, duala, dupa cum se desprinde din Elegie Pe de o parte este constient - si isi asuma faptul - ca sfarsitul si-1 va apropia din dragostea, din nostalgia originii, a primordialitatii, a acelui indeterminat illo temporer "Voi muri   si voi muri de tristetea’nceputului " (p 18) in ceea ce priveste spatiul temporal dintre cele doua epoci indeterminabile, ante si post temporalitatea, anume petrecerea, devenirea, fiintarea, viata, omul nu are decat sa se bucure de 1 idem, Miorita, poem dramatic in cinci acte in versuri, cu o Predoslovie de Tudor Arghezi, Bucuresti Editura pentru Literatura, 1966 69 venirea sfarsitului, intrucat acesta ar pune capat unui paradoxal proces al destramarii apartenentei la absolut: "cu fiece urnire a facutului   eternitatea mai piere o data " (p 18) Dar, pe de alta parte, are si constiinta ca sfarsitul nu ii va reconfigura beatitudinea primordiala, starea de gratie, puritate si perfectiunea eului nedeteminat si deci nelimitat si astfel adopta si o atitudine usor antagonica fata de sfarsit, pe undeva recuzandu-1, sau, macar, blamandu-1: "Apele mele,   nemarginirile mele   pe care duhul mi le purta   mai inainte de lume,   apele mele   nemarginirile mele   vor fi candva   doar cioburile unui nume " (p 18) Aurel Sasu, referent prin excelenta al operei lui Valeriu Anania, formuleaza urmatoarele consideratiuni pornind de la aceste versuri: "Volumul Geneze (1971) intampina cu un suras amar demonul nemarginirii si cu o privire tarzie faptura de-o clipa a vesniciei ("Cu fiece urnire a facutului   Eternitatea mai piere o data") "1 Exista o temere fata de realitatea sfarsitului, iar cauza determinanta a ezitarii sale este inserata printre versurile poeziei: "Mi-e frica de ziua de-apoi   cand stihurile mele pe trambiti se vor canta " (p 18) Poetul traieste nelinistea metafizica intelegand ca, o data destinul sau efemer incheiat, divinitatea ii va judeca versurile, creatia poetica Nelinistea in fata sfarsitului revine in Naluca Pierdut in mijlocul apelor - ipostaza de la finalul viitorului roman - eul se intreaba, daca nu speriat, cu siguranta nelamurit, ce va presupune prezumata si iminenta clipa a mortii sale: "Suflete, moi naste   pentru-a doua oara?" (p 22) Un spirit incredintat nu ar fi avut voie si nevoie sa se mai intrebe, ci ar fi trait cu convingerea nestramutata ca moartea presupune o noua nastere, chiar a sufletului interogat Tocmai de aceea, in acest caz, omului nu i se acorda sansa mantuirii - si a edificarii - nefiind pregatit si nemeritandu-si, inca, sfarsitul Surprins intr-o clipa de slabiciune, eul este ispitit - "ultima ispita" (p 23) - si lasat sa mai fiinteze, o vreme (in ultima strofa "bate’n prund piciorul", p 23) incidental volum gazduieste si o mica poezie cu ecouri certe din lirica lui Blaga: inima mea  "inima mea e facuta sa bata, sa bata,   sa bata   Fara zabava, fara oprire   Pe toate ritmurile, in toate masurile   Cu apele, cu padurile,   cu steaua lumilor inceata,   cu-adancul subtire   al curcubeului varsat in mare   inima mea bate fara’ncetare " (p 13) Daca Blaga cerea un trup apelor, muntilor, la Valeriu Anania dezideratul pare a fi desavarsit, 1 Aurel Sasu, Anania, Valeriu in Dictionarul scriitorilor romani, A-C, coordonare si revizie stiintifica Mircea Zaciu, Marian Papahagi, Aurel Sasu Editura Fundatiei Culturale Romane, 1995, pp 64-65 70 dar finalul surprinde o umbra de regret amar a acestei identitati poetice, aflate astfel intr-o paradoxala ipostaza incerta: "Doar in ritmul ei nu bate niciodata " (p 13) "Cine sunt eu?" va deveni laitmotiv al prozei autorului Se pot afla ecouri si din lirica lui Arghezi, o anume tentatie de a profesa artistic "estetica uratului", dupa cum o sugereaza, pe alocuri, Chrysalida' "in trupul meu, chircit, de taratura,   se coc mandreti ce se’ncepura   din veac   Tu nu stii poate ca in bala mea   se zamisleste, nevazut, o stea,   ca port un cer in fiecare cuta   si’n fiece inel o alauta " (p 14) Desigur Anania circumscrie influenta argheziana tematicii volumului sau, geneza privita sub infinite valente si ipostaze, neuitand sa trimita chiar si aceasta adastare a devenirii biologice a naturii sub auspiciile divinitatii, iar metafora finala trimite, iar, catre aspectul autobiografic: "Tu stii ceva?: Eu flutur, in chilie,   din aripa ce va sa fie " (p 14) Se prea poate ca, in permanenta, sa se fi realizat, prin chrysalida, o referire la sine insusi ideea este reluata si nuantata in Lauda albinei (sau anticipata, daca luam in calcul publicarea versurilor inca din 19681) intalnim o noua ipostaza a nenascutului, postura de-acum familiara din Gestatie, Elegie, Chrysalida, chiar in inima mea, ce batea pentru toti si toate, dar nu pentru ea Poemul Lauda albinei are, pe alocuri, tonalitati de fabula, dar este sustinut in primul rand nu de epicitatea unei istorii, ci de o infuzie a lirismului metaforic Albina, numita "frumoasa mea fecioara de-a pururi nenuntita" (p 20), este surprinsa intr-o stare a tristetii, a regretelor indefinite si nostalgice ("la vremea cand te-ncearca parerile de rau") in fata constiintei ca nu a devenit regina, ca, aparent, nu s-a implinit, ca geneza i s-a curmat, printr-un capriciu dureros: "ai fost sa fii, curato, се-ai fi putut sa nu fii " (p 20) Aurel Sasu interpreteaza astfel versurile: "in metafora nenuntirii, a logodnicei fecioare, se afla toata acea dezmierdare a suferintei in care steaua inflorita este ultimul refugiu al nelinistii abia silabisite "1 2 3 Neimplinirea aceasta prin nuntire, prin nasterea urmasilor de sange, constatata cu regrete de catre albina in cazul reginei - "cum dragostea rodita si-o vantura’n siraguri   si’n leagane de aur vecia si-o sloboade" (p 20) - este, citita printre randuri, in subtext, a autorului insusi, aflat in postura de sihastru Valeriu Anania mai abordase o disimulare lirica a acelorasi regrete in Versuri pentru versul meii (1942) Nelinistea aceasta metafizica, o anume anxietate, sau macar sentiment al neimplinirii 1 Valeriu Anania, Lauda albinei, in "Credinta", Detroit, decembriel968 2 Aurel Sasu, op cit , loc cit 3 Valeriu Anania, Versuri pentru versul meu, in "Gandirea", XXi, 1942, nr 7 71 existentiale, revine dupa douazeci si patru de ani, fiindu-i specifica deopotriva tanarului cat si maturului Daca mai era nevoie, poetul afirma explicit impletirea posturii "fecioarei de-a pururi nenuntite" cu propriul sau destin: "Ma iarta ca, sihastru, cobor in visul tau" (p 20) S-ar putea afirma ca ipostazele sunt similare ca semnificatie si chiar ca, in ultima instanta, intreg volumul Geneze, ce mai degraba exprima starile pre si post facere, nu este decat o modalitate a autorului de a se impaca cu destinul sau in univers Vocea poetului indeamna logodnica albina, catre final, sa isi asume conditia: "desavarsind in parte   prin ne’nceputa viata neispravita moarte " (p 21) "Egal in veac cu sine-ti", scriitorul pare a se adresa in ultimele doua versuri lui insusi, printr-o transgresare a destinatiei vocii deja obisnuita in lirica sa: "Ca nu-ti aduni puterea la rostul cenusiu,   nici harurile jertfei le cheltui in pustiu " (p 21) Finalul deschis lasa loc urmatoarei interpretari: intocmai cum rostul albinei este acela de a poleniza, implinindu-se sub raportul destinului prin acest mestesug, ce ascunde el insusi sugestiile fertilizarii, rostul poetului este acela de a crea versuri, implinindu-se, la randu-i, printr-o altfel de geneza ideea inceputului si a sfarsitului isi afla valorificari neasteptate in alte doua poezii, Despartire si izvor captiv, prin introducerea motivului daca nu erotic, cel putin al prezentei femeii iubite intr-o stare de iubire spirituala, ceea ce nu face decat sa completeze grila anterioara de interpretare in Despartire vocea auctoriala se regaseste intr-o iminenta a unei noi si etern repetate plecari Sentimentele sale sunt antagonice, constiinta impacata, a puritatii celui care purcede la drum fiind dublata de inefabile regrete: "si fata mea, curata,   zambi-va iarasi marilor tristeti " (p 24) in calatorie mersul ii va alinat si intretinut de amintirea persoanei pe care o lasase in urma, inca ambiguu daca se face referire la divinitate sau la femeie (dealtfel in poemul dramatic Miorita, 1966, autorul suprapusese, deja, cele doua ipostaze) in strofa imediat urmatoare o regasim insa pe iubita: "Pleca-voi iar,   cu toamna si cu dorul in desag   Tu sa ramai in prag,   dar pleoapele-ti sa nu clipeasca des   peste lumina ochilor aprinsi   Cu pasi invinsi,   tanjind de fructul vremii necules,   moi pierde’n aurora ca’n frunzis   Dar soarele se va ivi, furis,   si-mi va asterne umbra pan’la tine " (p 25) Treptat intelegem ca poezia ascunde sugestii mult mai grave, barbatul isi ia la revedere pentru ultima oara, drumul sau fiind acela al ultimei calatorii, in moarte Umbra sa ramane ultima legatura intre cei doi iubiti, si nu intamplator, umbra semnificand imaterialitatea fiintei, sufletul Strofa finala surprinde 72 imaginea celei ramase in urma, cu dorul, dragostea si amintirea, precum si deplasarea aeriana, evanescenta, a sufletului barbatului inspre moarte: "Tu sa te-apleci usor pe prag,   cu gandurile’ngenuncheate   de-atata drag   si’n sopot alb de cantec tainuit   sa mangai fruntea umbrei mele   ce s’o misca, incet, spre rasarit " (p 25) Ca si in cazul celorlalti poeti de inspiratie religioasa, Arghezi, Voiculescu, Valeriu Anania se descopera in egala masura un talentat evocator al sentimentului de dragoste, fie el restrans la - sau dimensionat catre - starea de iubire spirituala izvor captiv reia ambiguizarea dintre posturile divinitatii si ale femeii, vocea auctoriala aflandu-se acum in postura unui izvor adastand intru ivire in lumina: "Toiagul tau m’atinse’n treacat   cuo tresarire peste lacat   De mii de ani tanjeam inchis   in stanca tulburelui vis " (p 26) "Toiagul" este o trimitere directa la ipostaze biblice, dealtfel explicitate in continuare: "cum de-ai stiut ca’n mana ai   puterea carjii din Sinai" (p 26) Ca izvorul caruia neidentificata faptura i-a dat nastere este, in fond, poetul, se poate intelege din cateva versuri ce reiau ecouri din inima mea  "Nuntesc azur, rodesc senin   in tandari soarele-dezghin   si iarasi mi-1 adun, coroana,   sa-i scriu luminile’n icoana " (p 26), trimitere destul de transparenta inspre capacitatea artistului de a reconfigura datele realitatii Ultima strofa lamureste postura celei care a facut posibile toate acestea, inspiratia si expresia poetica a autorului, in ultima instanta: "M’aleg in calea ta si curg   iar tu, pandindu-mi in amurg   oglinda undelor subtiri,   te vezi frumoasa si te miri " (p 26) Constatam o mutatie semnificativa de registru poetic: harul poetic nu isi mai are, neaparat, originea, in stricta interventie divina, dupa cum nici nu mai este exprimat exclusiv intru slava transcendentei Poetul isi afla repere terestre, chiar daca la fel de intangibile, in imaginea femeii iubite, datorita si pentru care creeaza O complicare binevenita a discursului poetic, ce nu face decat sa confere valente multiple versurilor Cunoastem un Valeriu Anania ce are vointa si putinta de a depasi "viziunea pur teologica" inspre un "mister inefabil" Dealtfel un ultim argument in acest sens il constituie si constatarea prezentei stinghere a unor poezii cu subiect strict biblic in intregul volum de debut, cum ar fi Agonie, si aceasta in conditiile in care creatia fusese publicata anterior1, iar acum este doar recuperata Tocmai de aceea se observa ca versurile reiau, pe undeva, preocupari din etapa colaborarilor in periodice, 1 idem, Agonie, in "Credinta", martie 1968 73 poate indeosebi din Simon Cireneul1 in Agonie poetul se refera la ipostaza Mantuitorului pe cruce Profunzimea versurilor rezida in capacitatea de a evoca supliciul uman al lui lisus, durerea extrema pe care o resimte si dorinta sa ca totul sa se sfarseasca o data, parandu-i-se ca sufera la infinit, cu foarte indepartati sorti de izbanda: "Eli, Eli,   Ce’nceata-i biruinta de-a muri!" (p 15) intreaga drama este a celui се-si imagineaza moartea si invierea ca pe un moment al unei mantuiri personale, profund umane, o sansa ipotetica de a eluda durerea: "si catre sinea mea inalta ma indemn   intro’nviere necurmata,   ( )   ma lunec de pe cruce si ma fur " (p 15) in imaginatie Mantuitorul pare a-si dori sa se sustraga supliciului, isi inchipuie ca paraseste adastarea pe Golgota: "ce aripi mari imi cresc peste cetate,   si cum tot cresc,   Eli, Eli" (pp 15-16) Pare ca vocea a dobandit linistea postmortem, dar totul nu este decat o amagire: "Din tot ce-a galgait odata’n mine   nimic nu se trezeste sa ma doara   Doar fruntea, alb incercuita’n sine,   se zbate, muta, si nu vrea sa moara " (p 16) Spiritul, ratiunea, luciditatea rece nu il paraseste pe muribundul in agonie, si astfel nu poate nici sa suprime datele concrete ale supliciului Daca trupul poate intra intr-o stare de aparent sfarsit, mintea va intretine, singura, agonia in ultima instanta este tocmai ceea ce, dupa moartea si invierea Mantuitorului, au facut Evangheliile si, ulterior, poetul prin propriile versuri: au intretinut, mereu vie si prezenta, memoria supliciului si a miracolului de odinioara Debutul in volum al poetului Valeriu Anania nu se circumscrie circumstantelor, contextului si directiilor literaturii romane din acel moment inca de la bun inceput poetul constituie o figura stinghera, de o unicitate a expresiei poetice care a determinat exegeza de specialitate sa ignore, in buna masura, noul nume Estetica de la care se revendica itrinsec propria creatie poetica era deja o etapa de mult asimiliata a istoriei literaturii romane, preocupata in acel moment de alte experimente Pe de alta parte, insa, substanta teologica a substratului poeticitatii sale ii asigura un loc inedit, singular, reprezentand o dimensiune altfel absenta - sau ignorata - a literelor romanesti la acea data Volumul de debut nu putea sa il impuna pe poet, urmand a fi consemnat ca eveniment ce suprima un hiatus si asigura o simbolica legatura cu o viziune asupra creatiei intrerupta artificial anterior cu un sfert de secol Sub aspect al originalitatii si al specificitatii, am remarca nostalgia originarului, idee centrala a intregii sale opere literare, care acum afla expresie metaforica si in creatia poetica 1 idem, Simon Cireneul, in "Credinta", augut 1967 74 File de acatist (1976) Cel de-al doilea volum de versuri apartine aceleiasi perioade a exilului, fiind chiar publicat departe de tara, in spatiul geografic si cultural american1 Consemnam opinia unei voci a exegezei literare, care considera volumul momentul crucial al afirmarii estetice originale a poetului: " asistam la o impletire cu adevarat unica intre poezia de inspiratie religioasa si poezia politica; avem in vedere indeosebi cel dintai ciclu al volumului, ciclu intitulat ilummatul, si care este inchinat martiriului indurat de loan Valahul," marturisitor al dreptei credinte, martirizat in Constantinopol la 12 mai 1662, prin mantuitoarea bunavointa a geanabetilor lui Allah" Poemele despre loan Valahul proslavesc, desigur, biruinta dreptei credinte, dar ele sunt strabatute totodata de puternice ecouri ale grelelor incercari la care poetul insusi a fost supus in temnitele regimului comunist"1 2 Se impune constatarea ca nota autobiografica decelabila in substratul versurilor din etapa colaborarii in periodice si a primului volum s-a instituit, in cele din urma, in principalul aport inedit la afirmarea calitativa a autorului ca poet Daca pana in acest moment autobiograficul sublimat in lirica sa se referea indeosebi la statutul existential al sihastriei sau la departarea de tara, acum Valeriu Anania valorifica estetic o experienta personala ce a lasat urme adanci in constiinta sa, dupa cum o vor proba si volumele ulterioare de proza: recluziunea extrema Pe undeva preocuparea existase si pana acum, doar ca nu fusese dimensionata catre conferirea statutului de tema majora a versurilor proprii Totusi, Gestatie din volumul Geneze, spre exemplu, facuse referiri destul de transparente: "Albe zavoare   Gratii rotunde " (p 19) intregul volum, prin ambele cicluri, iluminatul si Luminatorul, se circumscrie simbolismului luminii, dupa cum o si sugereaza titlurile Acest palier al interpretarii va fi abordat in subcapitolul special rezervat Aici vom urmari a releva in ce masura si mai ales cum experienta autobiografica este valorificata estetic "iluminatul" loan Valahul este surprins, in Treapta a doua bunaoara, in ipostaza tineretii ingenue, atat ingenuitatea cat si 1 Valeriu Anania, File de acatist, versuri, editie bibliofila, hors comerce, Detroit, 1976, Colectia caietelor noi 2 Liviu Petrescu, op cit ,pp 7-8 75 tineretea avand sens dual, propriu si figurat: "bucura-te stralucirea tineretii ne’nserate   bucura-te aurora peste varfuri de cetate", "bucura-te primavara cu intelepciuni carunte" (p 29, 30) trimite inspre interpretarea tineretii ca etapa existentiala favorizanta muceniciei, perioada marilor elanuri interioare, a jertfirii de sine intru ideal, fie el de ordin religios, national, social sau, pur si simplu, intelectual Poate este indicat a reaminti episodul arhicunoscut din biografia autorului cand, in iunie 1946, la varsta de douazeci si cinci de ani, din postura de student la medicina al Universitatii din Cluj-Napoca si de presedinte al Centrului studentesc "Petru Maior" conduce greva studenteasca antirevizionista si anticomunista, demers in urma caruia este expulzat din Cluj, urmarit, anchetat si intemnitat de Securitate; "bucura-te ’nmugurirea ingerestii curatii   bucura-te ca’n trup fost-ai precum noi in duh vom fi   ( )   bucura-te ca din tina ne’ntinat in ea ramai" (p 29) constituie metafore destul de transparente ale conditiei de puritate trupeasca, dar mai ales spirituala, semn si garantie a consacrarii celui ce savarseste actul sacrificiului de sine pentru un ideal comun semenilor sai; "bucura-te la limanul nemuririi noastre punte" sugereaza calea de comunicare pe care mucenicul astfel sacrificat o va stabili intre aici si dincolo, acum si atunci, intre om si divinitate, intre existenta cotidiana si mantuirea post mortem De remarcat insa ca poetul stabileste, de la bun inceput, o corespondenta intre experienta mucenicului evocat si propriul demers: "impodobit cu darul mandretii dupa chip   Oglinditor l-apropii launtricei mandreti   As vrea din el o raza, doar una sa’nfirip   Nuntind-o cu lumina in care te desfeti:" (p 29) Poetul nu face "decat" sa "infiripe" artistic jertfa celui evocat, metamorfozandu-si astfel creatia artistica in reeditare, pe alte paliere, de ordin estetic, in sublimare a actului faptic de odinioara al mucenicului de legenda in aceasta logica poetul insusi devine "punte la limanul nemuririi" Nici o clipa Anania nu pierde din vedere exprimarea a ceea ce Al Piru denumea "tensiunea artistica, dorinta ardenta de a crea" Treapta a treia este ceva mai explicita Ostasii semilunii care ii rezerva mucenicului de odinioara un "serafic drum" pot fi substituiri de oricare inchizitori ignoranti, inclusiv unii prezenti, ipostaza celui carui i se refuza dreptul la libertate fiind, imuabil, aceeasi: "bucura-te ca din lanturi canta trambite de ingeri"; "bucura-te neputinta inimii de-a fi ucisa   bucura-te ca vecia iti surade’n temniti scrisa" (p 32) sunt ecouri certe ale gandului celui care experimentase el insusi trairile limita, precum si mangaierea adusa doar prin incredintarea intr-o mantuire, fericire si dreptate de obste: "bucura-te 76 slabiciune istovita’n Duhul Sfant", "bucura-te ca te mangai cu cei slobozi laolalta   bucura-te nazuire catre viata cealalta" (p 32) incidental intervine reiterarea exprimarii originii si naturii divine a inspiratiei poetice: "bucura-te ca-ti tresalta   Duhu’n minte" (p 32) Din Treapta a opta razbate transparent tema autobiografica a volumului, intr-o abundenta de versuri cu referiri directe: "infrangeri se razbuna Trup tanar pus in fiare   Orbecaieste’n bezna, miasme si dezghin   ( )    ( ) bucura-te mire tanar cu inelul in catusa   bucura-te cel ce-n suflet ii deschizi veciei usa   bucura-te ca’nchisoarea o prefaci in larga zare   bucura-te cel ce-n zarca arzi miresme lumanare" (p 33) Foarte vag sunt identificabile aici ecouri ale liricii lui Arghezi, acea estetica a uratului profesata de maestru cand valorificase artistic lumea inchisorii si a declasarilor, franturi din "beciul cu mortii" al lui ion ion se regasesc, discret, in versurile discipolului Dar, spre diferenta de finalitatea poeziei lui Arghezi, Anania afla, mereu, aceeasi incredintare metafizica: auspiciile transcendente: "bucura-te ca’nsetarea’n marea cerului ti-o saturi" (p 33) Poate niciunde ca in Starea a zecea nu este mai incredintat poetul de supliciul propriului sine intru mantuire prin gratia divina: "Veleatul tau se pleaca din oase ostenite   Asa cum curge ziua la ceasul ei de jind   Launtricele focuri, doar ele-acum aprind   Altare de tamaie, vazduhuri nesfarsite,   Hlamide largi de ceruri prin care urci murind   Ucigatoare doruri cand intru noi tresar   Liman le’mbie steaua zenitului pandar " (p 34) Penitenta trupului si sfarsirea fizica sunt acceptate cu seninatate in virtutea linistii metafizice ce il asteapta pe insetatul de ilimitat in acest caz, nu intamplator, ritmul versului este voiculescian Paralelismul intre mucenicul loan de odinioara si penitentul autor al versurilor de acum nu lasa urme de interpretare in Treapta a douasprazecea  "ioane mucenice, de-am fi si noi intai   Osardnici in rabdare si sfanta patimire   Am cuteza’n rugare mai darza sa ramai   nadejde celor care te canta’n amintire:" (p 35) loan Valahul este acea "mijlocire" intre ruga omului si divinitate, intre versul poetului si providenta catre care isi indreapta intreaga incredintare: "bucura-te scara’nalta catre poarta teofana   bucura-te adiere de balsam intins pe rana   bucura-te corn de aur al stihie ferecate   bucura-te ca prin tine nici un drum nu ni se-abate" (p 35) intregul ciclu este gandit conform preceptului "adulmecam cararea pe care-ai biruit " {Starea a treisprezecea, p 36), ceea ce, intr-adevar, confera o certa nota de inedit poeziei lui Valeriu Anania in contextul liricii religioase romanesti, chiar daca nu am merge pana acolo incat sa consideram volumul cel mai elevat estetic al autorului, strict prin prisma originalitatii temei centrale Valeriu Anania 77 a reusit sa valorifice estetic o experienta personala extrem de traumatizanta A oferit astfel poeziei romanesti, prin raportarea recluziunii proprii, politice, la mucenicia istorica a unui crestin valah, un plus care lipsea din volumele unui Radu Gyr, spre exemplu Liantul celor doua experiente evocate in ciclul iluminatul se vrea a fi rascumpararea prezumata, de catre providenta, a sacrificiului asumat de propria credinta, crez mentinut in pofida oricaror coercitii externe Supliciul propriu zis, precum si cei care il impun, nu sunt instante invincibile sau insurmontabile, in masura in care li se opune credinta nestramutata a penitentului Ceea ce ramane, astfel, este amintirea dimensionata artistic Dar, atrage adeseori atentia autorul, nici amintirea dimensionata artistic nu ar fi fost posibila in lipsa credintei celui jertfit Cel de-al doilea ciclu al volumului, Luminatorul, este dedicat "celui intre sfinti egumenului nostru Awa Calinic ingeresc episcop al Noului Severin puternica’ntrupare de duh romanesc savarsit in pace si’n saracie la 11 Aprilie 1868" (p 37) Peste ani Valeriu Anania lasa o caracterizare explicita a Sfantului Calinic, in eseul Cerurile Oltului (1990): " apostolul Pavel insusi spune ca darurile sunt impartite Ei bine, Sfantul Calinic le-a avut pe toate, asa cum rar le randuieste Dumnezeu in faptura unui singur om Sa postesti sever toata viata - neingaduindu-ti nici macar peste -, sa practici isihia rugaciunii neintrerupte - aceea a mintii in inima -, sa dormi pe scaun, sa carmuiesti o manastire cu trei sute si cincizeci de calugari - cum era Cernica la vremea aceea -, sa pastoresti o eparhie cum era Oltenia, sa croiesti planuri de biserici si sa le ridici ca pe niste catedrale, sa citesti, sa scrii si sa tiparesti carti, sa te implici activ in actele nationale de mare anvergura - precum Unirea Principatelor -, sa daruiesti totul altora nepastrand nimic pentru tine, sa-1 ai pe Dumnezeu lucrator in fapta minunata, sa porti coroana de aur si carja de argint, dar sa ramai nesmintit in simplitatea calugariei, iata un munte de spiritualitate concentrat intr-o mana de pamant "1 Extrapoland logica autobiograficului, s-ar putea argumenta, pana la un anumit punct, ca acum intalnim un complementar al primului ciclu, anume ipostaza celui care, dincolo de patimire, devine inerent si punct referential pentru incredintarea altor semeni, confrati intru suferinta Astfel autorul poate sa faca vagi referiri de subtext la postura sa de duhovnic al colegilor in zeghe din timpul intemnitarii de la Jilava si mai ales Aiud, sau, ulterior, chiar al altor instrainati de plaiurile tarii, in perioada imediat urmatoare, 1 Bartolomeu Valeriu Anania, Cerurile Oltului Scoliile Arhimandritului Bartolomeu la o suita de imaginifotografice, editia citata, p 200 78 a indelungatului "misionarism american" in oricare dintre cele doua ipostaze autobiografice devine de inteles o referire, aparent la episcopul de odinioara, ce il surprinde pe acesta intr-o reverie si expectativa a unor vremuri mai prielnice "fenomenului romanesc": "Veac nou visezi din unda duratei romanesti " {Treapta intai, p 37) in Treapta a doua confratii intru suferinta intemnitarii afla unic punct de sprijin sufletesc in ruga celui ales de divinitate pentru a-i alina impartasindu-le conditia: "Vin fratii precum cerbii la limpede-adapare,   Ascultatori fantanii de cuget radiar:" (p 39); chiar intunericul intemnitarii este atenuat de lumina spirituala a celui consacrat: "bucura-te far de veghe la’ntuneric cuvios" (p 39) ori in Starea a treia este surprinsa ipostaza celui care si in noapte se ruga intru mantuire: "Cu post si rugaciune plinindu-ti vremea toata   Abati odihna noptii la greu si dulce chin " (p 40) Treapta a saptea poate face o referire la cea de-a doua etapa a misionarismului in spatii extreme, exilul american: "Arzand hotarul noptii се-ti bantuie surghiunul:" (p 43) insa, chiar daca aceasta grila de interpretare este acceptabila, ea nu se constituie decat intr-un demers mai degraba colateral intentiilor si finalitatilor ciclului Luminatorul Forta sa rezida tocmai in depasirea unor delimitari stricte, figura celui evocat instituindu-se in reper emblematic al unui "parinte peste semeni" {Starea a sasea, p 42), fata de care oamenii se intreaba evlavios: "Cand oare fi-vom volnici de mijlocirea ta   Aprinsa ca o punte de foc spre Dumnezeu?" {Starea a douasprar eiiea, p 45), relevandu-i astfel rostul similar celui al mucenicului loan Valahul din primul ciclu: acela de a stabili o punte metafizica de comunicare cu transcendenta Sub acest raport am socoti ca mai implinit estetic ciclul de fata, luand in considerarea valoare expresiva a multora dintre metafore Treapta intai surprinde in mod original consacrarea "parintelui" in postura de spatiu intercomunicant: "bucura-te prada scumpa a iubirii ghetsimane   bucura-te ca te darui ca lumina prin ocheane   bucura-te ca auzul ti-1 patrunzi cu nepatrunsul   bucura-te ’mbratisarea strigatului cu raspunsul" (p 37) Aceasta este posibil intrucat intreaga existenta a "parintelui" se masoara nu dupa repere cotidiene, ci dupa ritmuri inefabile, specifice unei dimensiuni superioare a fiintarii: "bucura-te cel ce vremea o socoti dupa predanii   bucura-te orologiu-ascuns in boabe de metanii   bucura-te cel ce’n ruga colinzi raiul ca pe nori   bucura-te ca tot cerul cu genunchii il masori" {Treapta a treia, p 41) Rostul sau este unul transuman: "bucura-te ca’n ospatul mantuirii esti paharnic" (p 41), indeplinind ritualul impartasaniei 79 din metafizica divina "parintele" nu traieste pentru sine, farama sa de individualitate umana este mistuita de jertfirea proprie intru asigurarea semenilor unei posibilitati de a dobandi acces la transcendent in acest context revin la Anania ingerii, considerati a fi chiar gandurile "parintelui", subtila metafora prin care se sugereaza instituirea spiritului uman in vehicol de comunicare cu deus absconditus- "Aprinsa jertfa, rugul nemistuit hraneste   Voroava ne’ntrerupta cu Cel treimic Unul   Vapai de gand coboara si urca ingereste" {Treapta a saptea, p 43), desigur aceasta fiind posibila in masura in care gandul omului este constituit din celebrarea ritualica a divinitatii: "bucura-te liturghie   scrisa’n minte" (p 43) Starea a unsprezecea evoca instituirea in punct referential consacrat a individualitatii celui care s-a daruit intru mantuirea semenilor, chiar si - sau mai ales - dupa disparitia fizica a acestuia: "Coboara trup in piatra ca soarele’n fantana   Adorm in el amurguri, luceferi noi rasar,   Lung secol se’mplineste, multimile tresar,   ies oasele la fata’n biserica batrana,   Norod s’asterne raclei si-o urca’n calendar   izbiti de cate patimi prin clipe ni se-ascund,   Calatorim cu sfintii la timpul lor rotund " (p 44) "Timpul rotund" al sfintilor, cei ce au fost odinioara oameni, este o metafora similara "amiezii mari" din lirica lui Blaga, acel moment al ataraxiei sufletesti, explicit denumit in Treapta a douasprazecea- "bucura-te pace’n care steaua tremurul si-adie   bucura-te isihie!" (p 46) Nu intamplator Blaga utilizase sintagma "amiaza mare", de regasit la Anania cu aproximativ aceeasi semnificatie prin denumirea de "timp rotund" sau "isihie": "Polulluminii este amiaza care, in sens simbolic, este clipa neclintita ora prestigioasa a inspiratiei divine intensitatea luminoasa a aflarii fata in fata cu Dumnezeu4 Starea a douasprazecea contrazice, insa doar aparent, "timpul rotund" al sfintilor: "iesit din lupta, sfantul e tot atat de’nfrant   Cum vara curcubeul cu fruntile’n pamant " (p 45) Subtilitatea metaforei lui Anania este remarcabila, autorul se foloseste de ceea ce se poate denumi "psihologie inversa": sfintii evocati nu sunt, de fapt, deloc infranti, ba dimpotriva, intrucat simbolistica elementara a curcubeului este aceea de a asigura o punte de legatura intre cer si pamant, o disipare sofianica a luminii celeste catre datele htonicului, ale receptacolului terestru File de acatist este, probabil, cea mai ferventa dovada a creatiei artistice inteleasa ca slavire a credintei intr-o rostuire celesta a servitutilor pe care le intampina si le depaseste, consecvent, omul Lipseste accentuarea 1 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri Mituri, vise, obiceiuri, gesturi, forme, figuri, culori, numere, Volumul2, E-O, Bucuresti Editura Artemis, p 241 80 fiorului combustiilor launtrice, totul este inerent infuzat de lumina, ceea ce dezechilibreaza, pe undeva, expresia Dar, daca mistica poeziei crestine consta in elaborarea unor psalmi ai celebrarii, atunci File de acatist se instituie in dovada netagaduita a credintei exprimate prin arta, din care nu lipsesc metafore de reala forta evocatoare, remarcabile prin asociatii inedite Zodia autenticitatii ne impune insa observatia ca File de acatist nu poate fi considerata capodopera creatiei lirice a lui Valeriu Anania, ci un moment remarcabil in devenirea interioara a omului, o iluminare spirituala, dublata fericit de episoade ce exprima un real talent metaforic istorii agrippine (1976) Publicat in tara1, volumul Ftorii agrippine incheie etapa creatiei poetice a autorului ce dateaza din perioada "exilului american" Dintre toate volumele de poezie ale lui Valeriu Anania, acesta este, cu siguranta, cel in care adecvarea la scopul didactic urmarit ramane regretabil transparenta intr-un prea mare grad: "istorii agrippine (1976) reia si dezvolta din perspectiva moderna subiectul concilierii intre "membre" (plebeii) si "stomac" (patricienii) din cunoscuta fabula a lui Menenius Agrippa, pe care o folosise consulul spre a potoli rascoala din 502 i H Autorul transfera motivul in plan spiritual si, identificand trupul social cu cel uman, propune un atragator, dar utopic, ideal de armonie perfecta intre "omul insusi, cu launtrul lui" "1 2 Talcul la care se refera Aurel Sasu este prelucrat in poemul Pielea si scheletul Remarcam aici lipsa lirismului specific operei lui Anania, dar abaterea de la "cutuma" artistica funciara autorului era de asteptat: Pielea si scheletul constituie un poem epic in traditia fabulei, specie care favorizeaza aforisme si maxime concluzive, lipsite de metafora, dar nu mai putin impregnate de originalitatea formularii "intriga" poemului epic o constituie dezbaterea in contradictoriu intre pielea si scheletul uman, fiecare dintre aceste parti ale unui tot postulandu-si superioritatea si suprematia asupra celeilalte, in virtutea unor argumente variate Astfel, pielea aduce in discutie: functia sa protectoare asupra intregii alcatuiri interne a 1 Valeriu Anania, istorii agrippine, Bucuresti Cartea Romaneasca, 1976 2 Aurel Sasu, op cit , loc cit 81 corpului uman; substituirea cu succes a unui simt elementar, vazul, ca ultima posibilitate de cunoastere; pipaitul ce poate fi indeplinit doar prin intermediul pielii, atunci cand ratiunea nu poate edifica enigme sau macar lamuri evidenta adevarului - interesanta exprimare artistica a unui subiect "sensibil" teologiei crestine, episodul biblic al lui Toma necredinciosul: "chiar si pentru mintea rece si tirana   pun cu chezasie degetul in rana   si mi-o fac sa stie ca-adevaru’n clipa-i:   unde ea n’ajunge, ajung eu si pipai " (pp 51-52) - , prin aceasta un autor teolog luand in discutie empirismul ca mijloc de cunoastere, in dauna si chiar in detrimentul cunoasterii strict teoretice, a postulatului biblic "crede si nu cerceta" in fine, un argument relevant al suprematiei pielii ar fi intaietatea sa ca aparitie in procesul devenirii biologice, urmata mult ulterior de configurarea scheletului, asadar o vaga trimitere catre primordialitate Argumentul suprem insa, dar si cel mai discutabil, il constituie indeplinirea functiei de aparenta a frumosului ca esenta a autenticitatii fiintei', "caci din veci se stie vorba-adevarata:   Omul e’ntre oameni ceea ce arata " (p 52) Prin aceasta Valeriu Anania pare a deveni adept a unei anumite orientari estetice Reamintim in acest context ca estetica frumosului in cultura ebraica, atat cat poate fi ea deslusita din texte ale Vechiului Testament, contrazice fundamental acest postulat in Cantarea Cantarilor apar doua trasaturi caracteristice pentru intelegerea frumosului la ebraici: se face referire la frumusetea launtrica, morala, apoi la cea exterioara Conceptia ebraica a frumosului era fundamental deosebita de cea a grecilor, careia i se subordoneaza versurile poemului lui Anania Daca evreii puneau accent pe idee, simbol, fondul absolut al frumusetii, aflata in stransa corelatiune cu intelegerea divinitatii, grecii se raportau aproape exclusiv la aparenta superficiala a frumosului, ce trebuia sa impresioneze sensibil privitorul in primul rand prin intermediul vazului indirect Valeriu Anania introduce in poem si o mica disertatie estetica asupra frumosului, ironizand pentru inceput acceptiunea antichitatii grecesti, pagane Scheletul aduce in discutie exact argumentele contrarii: el este cel care structureaza ordonat alcatuirea intregii fiinte umane, inclusiv a pielii, altfel lipsita de alura si prestigiu; posteritate infinit superioara efemeritatii pielii, odata omul sfarsit Concluzia, previzibila, e antagonicul primea: "Forme nu exista, ci idei profunde;   Omul este’n lume ceea ce ascunde " (p 53) ("Fiinta din adanc" va reveni in opera autorului, spre exemplu in unicul sau roman, unde asistam la un halucinant "drum spre centru") Foarte vag se poate face o paralela cu acceptia ebraica asupra frumosului, care absolutiza fondul, ideea, precum si spiritualizarea, augmentarea "fiintei din adanc", 82 privita ca atribut suprem al frumusetii umane Talcul ascuns, formulat de dascal in fata exponatelor pielii si scheletului in muzeu, este urmatorul: "Sunt in lumea larga oameni care vor   sa gandeasca numai pentru sinea lor   Altii, dimpotriva, si-au facut un crez   din poleiul vorbei, chiar de nare miez   Forma si ideea sunt un simplu joc   de nu le’ntregeste viata la mijloc " (p 54) Autorul surprinde aici in primul rand egocentrismul solitar si fariseismul demagogic, deopotriva blamabile; dar, in acelasi timp, respinge unilateralitatea exclusivista a formei sau a fondului (ideii), considerand ca acestea nu pot alcatui un tot semnificativ si functional decat in prezenta vietii Viata ca liant intre forma si fond, intre idee si expresie, constituie un concept prin care, indirect, Anania se subsumeaza, consecvent, dogmei crestine si nu intamplator: estetica frumosului ce caracterizeaza crestinismul, asa cum reiese disipat din Noul Testament, se refera la faptele, roadele si samanta frumoasa, singurul tip de frumos preluat de crestini, in Evanghelii, din intreaga filosofie greaca si elenistica, fiind cel moral Atitudinea fundamentala a crestinului fata de viata este aceea bazata pe credinta in superioritatea eternului asupra temporalului, a spiritului asupra fizicului in acest sens micul poem epic al lui Anania poate fi interpretat ca o pledoarie estetic-morala pentru disocierea de doua teorii exclusiviste si caduce cu privire la frumos, prin relevarea suprematiei si autenticitatii moralei crestine a respectului fata de viata Functia excesiv educativa, didactica, a Noului Testament, prin care devine distinct intre alte scrieri ale antichitatii, este nemijlocit preluata si de Valeriu Anania, prin aceasta indepartandu-se, insa, de preocuparile specifice esteticii Pe o frunte 'nalta reia ca "actant" ipostaza pielii, de aceasta data aria universului diegetic fiind redusa la zona capilara, mai precis la problematica cheliei Tonul este aici mai pronuntat ironic-sarcastic: "Pe o frunte’nalta se ivi chelie   mandra, lucitoare, docta si pustie " (p 55) intreaga "intriga" se va dezvolta in functie de intrebarea cu raspuns aparent subinteles: "Ce e o chelie? E ceea ce nu-i " (p 55), dar care ascunde subtilitati filosofice nebanuite: "Dar curand iscara proaspata poveste   cum ca o chelie nu-i ceea ce este " (p 55) Aparentele sunt inselatoare, iar o simpla chelie a zonei frontale poate fi interpretata ca semn al unui "blazon de minte pururi ganditoare " (p 56), pe cand chelia crestetului capului ar sugera "haruri de sfintenie", "straluciri de nimb" (p 56) Valeriu Anania ironizeaza cu subtilitate deopotriva desertaciunea unui semn de distinctie ce trimite catre Plato, cat si al unuia de cucernicie ce ar sugera un Petru, " lupta dintre doua 83 goluri " (p 56) Rezultatul, usor de intuit, este disparitia completa a "slavei capilare", ceea ce nici nu spiritualizeaza, nici nu sfinteste pielea scafarliei, ci, intervenind pragmatismul, nu aduce decat "castigul" degeraturilor pe timp de iarna Morala: "Uneori te’nvata, chiar de pari ridicul,   sa nu lasi de-o parte lupta cu nimicul " (p 57) Teza aparentei inselatoare, a vanitas vanitatum, a sofismelor caduce, a lui "a fi sau a nu fi", toate sunt prelucrate cu mult umor, in spiritul fabulei moralizatoare intr-o Venetie sangvina poate deruta, la prima vedere, prin "personajele" epice: hematii, globule albe, trombocite, surprinse in peregrinari prin Calea Carotida sau prin Aorta Dar aceasta doar daca ignoram experienta de student la medicina a autorului, scurta perioada a tineretii, care insa l-a marcat profund si asupra careia va reveni adeseori, evocand-o cu mult dramatism in memorii sau in mult ulterioare luari de pozitie in contextul societatii postmoderne Debutul poeziei, "intro Venetie sangvina   cu vii amurguri de lumina   gondole mici pluteau candide   de-a lungul Caii Carotide " (p 58), a fost remarcat de Pr loan Pintea, ce exemplifica si prin aceste versuri propria acceptiune cu privire la situarea lui Valeriu Anania intr-o anumita directie estetica, a descendentei argheziana, in care creatia este o facere, un mestesug insotit de un mister intrinsec La nivelul fabulei, o Hematie si o sefa-de-escorta discuta despre aparenta inutilitate a fiintarii trombocitelor, intrebarile in jurul carora se configureaza o drastica luare de pozitie fiind: "A fi sau a nufi a fost;   acum, a fi, dar cu ce rosti" (p 59) in acest sens poemul aminteste de drama unei aparente inutilitati a existentei din Lauda albinei1 in versurile de fata, "doar folosul fiind lege" (p 59), cele doua companioane sunt la un pas de a hotari suprimarea parazitarelor osti ale trombocitelor, dar o taietura la releva, fulgerator, ca acestea vietuiau pentru a salva, prin propria moarte, viata altora, in caz de accident al epidermei Morala, nu mai putin infuzata de preceptele crestinismului, se refera la sacrificiul de sine intru asigurarea suprematia vietii semenilor, altruismul: "dar vine vremea sa te maceri   in roditoarele prefaceri   si’n moartea ta sa-si afle spor   izbanda vietii tuturor " (p 61) Nu ne aflam departe de postura christica in surasul tau, domnita ar fi de remarcat indeosebi prin faptul ca, pentru prima data, devine evidenta o preocupare a poetului pentru sonoritatile populare, deja exprimate artistic in poemele sale dramatice, iar strict cu referire la poezie, mult mai abundente in urmatorul volum Astfel, in contextul unei 1 Valeriu Anania, Lauda albinei, in "Credinta", Detroit, decembriel 968, reprodusa in volumul Geneze, 1971 84 disensiuni cu privire la rosturile antagonice pe care le indeplinesc un neg si o alunita, altfel inrudite ca natura, domnita intreprinde un descantec ritualic ce trimite indubitabil catre fondul folcloric: "- Fir’ai tu sa fii de neg,   in blestem de nu te leg,   par subtire lege-te   intre patru degete,   lege-te si taie-te   cu suspin si vaiete,   taie-te si friga-te   cu scrasneli si strigate!" (pp 62-63) Am concluziona ca istorii agrippine este, probabil, cel mai conventional dintre volumele poetului si, inerent, si cel mai putin original Frapeaza aproape in exclusivitate prin capacitatea mereu fecunda a versificarii, real talent autentic ce sustine, la cote inalte, intreaga sa creatie ce apeleaza la versuri ca instrument de lucru, indiferent daca de referim la poemul dramatic, cel liric sau cel epic Forma, expresia artistica nu il tradeaza pe autor, iar istorii agrippine poate constitui argument in acest sens Anamneze (1984) Capodopera lui Valeriu Anania ca poet trebuie a fi socotita aparitia editoriala a anului 1984, AnamnezA O minima analiza biobibliografica poate constata faptul ca autorul se afla in preajma punctului culminant al implinirii literare, deopotriva sub raport cantitativ si calitativ in 1978 devenise membru al Uniunii Scriitorilor din Romania in 1979 ii aparuse unicul roman1 2, poate cea mai fascinanta dintre scrierile sale literare in 1982 i se publica sub titlu generic opera dramatica, implinindu-se astfel un proiect ambitios al sau, acela de a exprima artistic o "pentalogie a mitului romanesc"3, iar volumul primeste premiul de dramaturgie al Uniunii Scriitorilor din Romania, in acelasi an Demn de remarcat ca dominanta ramane in teatrul autorului specia denumita poem dramatic iar in 1983 i se editase volumul de "memorialistica"4, realizare artistica ce a incantat estetic orizontul de asteptare al exegezei literare Volumul Anamneze se inscrie asadar intr-o serie calitativa 1 idem, Anamneze, Bucuresti Editura Eminescu, 1984 2 idem, Strainii din Kipukua, Bucuresti Cartea Romaneasca, 1979 3 idem, Greul pamantului, o pentalogie a mitului romanesc, 2 voi , Bucuresti Editura Eminescu, 1982, seria "Teatru comentat" 4 idem, Rotonda plopilor aprinsi, Bucuresti Editura Cartea Romaneasca, 1983 85 de exceptie Aduce in mod fericit discernamantul si strict cu referire la opera poetica a autorului Cele doua cicluri, Orele mamei si Anamneze reiau, printr-un discurs matur, elevat, distinct, teme specifice poetului in intreaga sa creatie literara anterioara, asigurand astfel si o coerenta de viziune Sectiunea Orele mamei "este inchinata, asa cum si titlul o indica, amintirii indelebile a mamei"1, dar in fapt este mai mult decat atat Atentia poetului se focalizeaza constant catre relatia mamei cu pruncul si astfel se transgreseaza atentia inspre cel din urma, "protagonistul din umbra" al intregului ciclu Predanie nu se refera, spre exemplu, la transmiterea unor cunostinte sau deprinderi de la mama la fiu, ci, paradoxal, este surprins exact procesul contrar Mama este surprinsa imbatranita, uitata, instrainata oarecum, stinghera intr-un ultim ungher al existentei, iar baiatul ei, om matur, realizeaza drumul catre vatra similar unui ritual al carui scop final se va dovedi a fi conferirea unui nou sens al fiintarii mamei sale, o resuscitare existentiala a acesteia O vaga dojana se poate resimti din glasul mamei in debutul poeziei: "Tarziu te’ntorci acasa, copile, de prin lume   Grivei nu te mai simte, portita te-a uitat   icoana ta’ncepuse prin gand sa mi se-afume   ca turla ratacita prin ape la’nserat " (p 67) "inseratul" mamei ar putea fi luminat sau intarziat prin aparitia "icoanei" fiului ei, semn al petrecerii ultimelor clipe ale vietii intru adoratia muta a odorului de odata si dintotdeauna Ceea ce ramane in constiinta si in sufletul batranei este imaginea pruncului si doar la aceasta etapa existentiala isi intoarce, ritualic, amintirea: "Pastrai in coltu-acesta doar leaganul, in care   si-acum traiesti aievea sub vazul meu batran   Prefir deasupra-i ceasuri de alba’nsingurare   si cantece uitate, cu graiul mut, ingan " (p 67) O umbra inefabila a tristetii pluteste peste litania muta a mamei si devine evident ca se regaseste intr-un impas existential: cum poate fi recuperata o conditie efemera, perisabila, a existentei? Cum poti reveni in "varsta de aur" a inceputurilor ingenue, cum altfel decat in amintire? Valeriu Anania reintroduce astfel nota specifica a creatiei sale lirice, ingemanarea ideii de intocmire a versurilor cu aceea a genezei umane, adeseori exprimata prin imaginea pruncului: "Aculta-le! Cuvantul s’a risipit prin tine   demult, ca rodul vietii prin muguri si altoi   Pribeag, indreapta-ti pasii spre leagane straine   si’n versurile mele asaza vorbe noi    si da-mi prin ele haruri de vesnica bunica,   sa’mbun copiii lumii cu stihul tau domol,   iar pruncii sa-mi surada din gura lor peltica,   asa cum tu, prin vremuri, din leaganul tau gol " (p 68) "Cuvantul roditor" 1 Liviu Petrescu, op dt ,p 5 86 evocat aici devine ambiguu: se vizeaza nu doar doina cantata odinioara de mama pruncului din leagan, ci chiar Logosul primordial, divin, transmis sub chip de har poetic autorului, care il dimensioneaza artistic pentru semeni, asigurand unei etern reinnoite umanitati catharsisul, elevarea in metafizic Speculand, "vesnica bunica" se poate vrea subtila metafora a divinitatii, iar fiul intors acasa - apostolul ce profeseaza liturghie de taina pentru semeni Mistica poeziei lui Anania exprima nu o data ideea asemuirii ritualului cultic celui al atelierului creatiei artistice Este doar o grila de lectura ce propune o posibila interpretare, dar cert este ca si aici se pot afla disimulate vagi ecouri autobiografice: autorul nu ar fi putut sa ii ofere mamei bucuria de a se regasi "vesnica bunica" decat tocmai prin versurile sale, adresate deopotriva ei cat si instantei divine, printr-un disimulat dialog, pur aparent, cu pruncul de odinioara Ciclul este infuzat de "cantece de leagan", leaganul nefiind altul, insa, decat cel al atelierului artistic Cu siguranta ca una dintre cele mai impresionante poezii ale ciclului este Pieta, aici fiind exprimata artistic reactia fiului la moartea mamei sale Ne frapeaza durerea extrema a celui ce isi contempla mama trecuta in nefiinta, refuzand sa accepte evidenta: "Toate mamele mor,   dar a mea   nu se poate sa intre’n pamant   Stingeti facliile,   luati-i banul din palma   Sufletul ei arde   prin toate vamile unei vieti " (p 82) in etapa imediat urmatoare modul in care poetul recepteaza realitatea sfarsitului maicutei este ingenuu, de o inocenta care singura este capabila sa detensioneze gravitatea momentului: "Vedeti ce mica s-a facut?   Tronul a devenit de prisos   S’a strans pe bucuriile ei   ca o papusa   pe o inima de copil " (p 82) Desigur, inima de copil pe care a incremenit mama este cea a fiului Acesta, intr-un ritual ludic, isi imagineaza impacarea cu inevitabilul prin incredintarea fiintei si destinului celei dragi unei alte dimensiuni, transumane: "Lasati-ma s’o iau in brate,   s-o strang la piept   si asa   ca pe o jucarie cereasca   sa i-o duc tatalui meu " (p 82) Desi tatal la care se refera aici autorul nu este identificat, putand fi o simpla referire la moartea prealabila a propriului tata (ambii parinti ai lui Valeriu Anania au incetat din viata pe cand autorul se afla in detentie la Aiud), ceea ce nu ar face decat sa sporeasca dramatismul situatiei, lectorul nu isi poate stapani impulsul de a prezuma o referire la Tatal ceresc Poetul isi inalta catre Dumnezeu, prin propriul cantec-rugaciune, amintirea maicutei moarte Remarcabila asociere a esteticului cu teologia, artistul revenind in ipostaza sa de oficiant in odajdii a unor ritualuri misterice, ce transgreseaza determinari limitative, intru elevarea spiritului uman intr-o dimensiune a altitudinilor absconse 87 Conferirea unui caracter divin feminitatii este remarcabil exprimata in poezia Axion Aici autorul nu se mai refera doar la una dintre multele mame pamantene, ci, dupa cum se poate deduce din ultima strofa, probabil la Sfanta Fecioara Maria Nu pentru prima sau ultima oara Valeriu Anania sugereaza, in opera sa literara, ca o cale de intuire, de cunoastere sau de revelare a divinitatii o constituie femeia Sacrul feminin, preocupare mistica a multor poeti medievali si renascentisti, se regaseste disimulata, camuflata si in opera unui autor de formatie teologica, ceea ce nu face decat sa ii inscrie creatia sub zodia autenticitatii artistice Prima strofa surprinde levitatia metafizica a poetului, a carui natura este astfel sugerata a impartasi cate ceva din doua dimensiuni specifice, absolutul sacru si efemerul pamantean, dar nu indeajuns din fiecare Lectorul nu poate decat sa prezumeze ca poetul se adreseaza divinitatii: "M’apropii de tine cu dulce sfiala,   ca aburul gliei de slava domoala,   si cumpan vazduhul ca norul stingher,   usor pentru huma, prea greu pentru cer " (p 81) Poetul "stingher" (solitudinea constituie motiv constant in opera lui Anania) proslaveste divinitatea pe care o considera sursa a harului sau artistic: "Ma bucur prin tine cu dulce cantare,   ca scoica’ntr o unda, ca roua’ntr o floare,   ca numai prin tine suflarea-mi scanteie   a opta lumina pe reci curcubeie " (p 81) De remarcat metafora ultima, ambigua: cine este "a opta lumina pe reci curcubeie"? instanta careia se adreseaza poetul sau poetul insusi? si cum este receptata natura acestei lumini suplimentare: ca o incununare a perfectiunii universului luminos (divin) sau ca o excrescenta nefireasca, suplimentara? Sa optam pentru varianta naturii incerte, duale, a poetului, in descendenta logica a levitatiei indecise dintre doua dimensiuni din prima strofa "Ma mantui prin tine cu dulce minune,   cum gandul nu stie, cum graiul nu spune,   cum numai oglinda faptura mi-o’ngana,   cu-o fata’n lumina, cu alta’n tarana " (p 81) Se reitereaza natura duala, dar nu antinomica, ci complementara, a poetului, dar si posibilitatea de a-si afla mantuire doar prin "oglindirea" in instanta careia i se adreseaza Aceasta se releva a fi o enigmatica "Doamna": "si cantu-te, Doamna, cu dulce uimire,   cu inima prinsa pe struna subtire,   cu steaua’ntr o raza, cu maru’n parfum,   cercand vesnicia pe clipa de-acum " (p 81) Versurile dedicate explicit feminitatii ridicate la rang suprem pot trimite inspre o foarte inedita poetica erotica (in contextul formatiei teologice a autorului), apropiindu-se astfel, mai degraba si aparent, de estetica erotica trubaduresca sau dantesca Cu atat mai surprinzatoare insertia lui "carpe diem" elogiat ca fiind posibil a fi dimensionat intru eternitate prin intermediul liricii personale S-ar putea sustine ca asistam la o prelegere intru adoratia mistica a femininului, 88 acest tip de ecstaza generand valente multiple, de mantuire a sufletului, de inspiratie poetica, de surmontare a efemerului prin propulsarea clipei prezente intru absolut Poate niciunde altundeva femininul nu a dobandit o importanta mai capitala in opera lui Anania Dar, precaut, autorul ambiguizeaza discursul, nenumind explicit identitatea instantei feminine, apelativul "Doamna" lasand camp liber speculatiilor, inclusiv aceleia ca versurile sunt similare unei priceasne inchinate Maicii Domnului Pe de alta parte un demers hemeneutic exhaustiv se vede nevoit a lua in considerare opiniile pe care "exegetul literar" Valeriu Anania le exprima, in acelasi an 1984, cu referire la opera poetica a lui V Voiculescu Valeriu Anania sustine o convingatoare teorie conform careia Sonetele voiculesciene se cer a fi lecturate ca ingemanare a starii de eros cu cea de agape (in sensul de comuniune spirituala), intr-o coincidentia oppositorum, mobilul intim al creatiei sale fiind celebrarea iubirii spirituale: "Voiculescu imprumuta limbajul eros-ului si-1 transfera, conotativ, in starea lui agape, dandu-i acesteia carnatie, relief, culoare, putere "Mi-e dor de Tine, Doamne, ca de-o fata", exclama el intr-o poezie din 1950 (intaia dragoste) "1 ideea va fi reluata, in aceeasi formulare, intr-un amplu studiu publicat in anul 19921 2, proband o constanta a viziunii lui Valeriu Anania in lumina acesteia, se poate interpreta ca poetul Valeriu Anania ofera, prin Axion, in descendenta poetica a magistrului Voiculescu, o replica personala a starii de agape, a iubirii spirituale pentru divinitate, pe care o "canta" in postura ei feminina, Maica Domnului, cea care asigura mantuirea omului in fata instantei divine printr-un autentic deisis Dealtfel preocuparea lui Bartolomeu Valeriu Anania pentru ipostaza Sfintei Fecioare ca intemediar intre om si divinitate va reveni intr-un studiu teologic al anului 19883 reprodus in amplul eseu publicat in 1990, Cerurile Oltului Opera autorului se cere a fi mereu lecturata si interpretata luand in considerare dualitatea complementara a personalitatii si a creatiei sale: teologie si literatura in lumina acestor consideratii, Axion este expresia 1 Valeriu Anania, V Voiculescu sau linistea suprema a iubirii Comunicare prezentata in Aula Academiei Romane, la 28 noiembrie 1984, in cadrul Simpozionului "100 de ani de la nasterea lui V Voiculescu", sub titlul: V Voiculescu in spiritualitatea romaneasca (incercare de portret interior), reprodusa in "Revista de istorie si teorie literara", an 33, ianuarie-martie 198; apud Valeriu Anania, Din spumele marii Pagini despre religie si cultura, editia citata, p 191 2 idem, Poezia religioasa romana moderna Mari poeti de inspiratie crestina, i-ii, in ,Altarul Banatului", iii, nr 4-6,1992, pp 14-28, nr 7-9, pp 33-51 si in "Studii teologice", an XLVi, nr 1-3,1994, pp 3-34 3 Bartolomeu Anania, Deisis, in "indrumator bisericesc", Episcopia Oradiei, 1988 89 literara deopotriva a sarii de agape specifice versurilor voiculesciene, cat si viziunii teologice a autorului asupra polemizate! ipostazei feminine a divinului, Fecioara Maria, pe care poetul Valeriu Anania o intelege nu doar ca sursa de inspiratie pentru propria creatie artistica, ci substanta insasi a celebrarii sale incantatorii, element specific misticii poeziei personale Ciclul Orele mamei cuprinde o multitudine de "cantece de leagan", caracterizate in primul rand prin apropierea vadita a autorului de folclorul popular, din care preia formule si formulari poetice simplist-naive la nivelul formei artistice, dar care confera o aura de mister ingenuu si genuin evocarii pruncului din leagan in Cantec de brate, spre exemplu, pruncul este numit "pamantule", si pare a se afla intr-un dialog cu divinitatea, din care deducem ca odorul la care se refera poetul este mult mai mult decat un simplu copilas gangurind printre "mugurii timpurii" ai gingiilor; este un principiu sempitern al vietii, al cunoasterii, al mereu reinnoitelor inceputuri: "stau in sinea mea chitic   ca o holda intr-un spic,   dar de cand e’n lume rod   curg hoteste prin norod   din izvod in alt izvod   cum se mana   si se’ngana   apa vie sub fantana   - Ce sa-ti dau, pamantule?   - Drum prin stele, sfantule!" (p 70) intr-un Cantec de leagan asistam la de acum binecunoscuta adresare a poetului catre fiul sau fictiv - "spita sangelui s’o’nfir", "fiu din spita mi s’a dat" (p 76) - ce nu poate fi identificat decat prin substituirea acestuia cu propriul vers pe cale de a se ivi: "dormi in dulce dormitare   ca un vis cu ierbi amare   care vrea dintro margea   lumii sambure sa-i dea ", "Nani, nani, pui de dor,   fruct al ceasului prior,   pogorat din evul greu   oaspe leaganului meu" (p 76) Postura stranie, nefireasca, a pruncului este explicita intr-un alt Cantec de leagan' "Ou’n cuib cine-a vazut   daca maica l-a facut   ori s’a prins, cat o aluna,   dintr-o lacrima de luna?   si nu mi-i ca viata nu mi-i   dupa pravilele lumii,   ca ma scoase viu din scoica   muma vitrega si doica,   ci ca nu pot sa ma tragan   in cantarea ei de leagan   si ca nu pot sa ma leg   de fiorul ei intreg   si cand vorba i-o culeg   parco stiu si no’nteleg    Nani, nani, pui strain,   linu-i rozmarinu-i lin " (pp 79-80) ipostaza stranie a strainului in lume revine obsedant in opera lui Valeriu Anania, daca ar fi sa ne referim doar la cele doua volume de proza ale sale, si acolo si in acest caz fiind foarte posibil sa intalnim o dimensionare artistica a propriei ipostaze existentiale, autorul resimtind acut diferenta dintre el si oameni Sau, mai corect, confera un statut sisific sinelui creator care, inerent, il pozitioneaza la o dureroasa distanta existentiala de semeni Aici pruncul va fi fost poetul insusi Un alt Cantec de leagan apropie forma poetica de colindul popular, 90 fiind evocata steaua care ii aduce mantuirea si certitudinea consacrarii celui care se surprindea intr-o vaga tentativa a tagadei: "in ungherul meu ma chinui   linu-i lin si linu-i   si de gand strain ma’nvinui   linu-i lin si linu-i    Steaua insa mi se-arata   veste minunata   pe suspinul meu plecata   veste minunata " (p 72) ideea revine in Noapte linistita, unde "steaua calatoare" se preface in inspiratie poetica pentru slova "filelor nescrise": "si cantari de leagan canti ca si-altadata,   tot atat de vie si adevarata,   limpede’n vecie, limpede’n clipita,   noapte minunata, noapte linistita " (p 74) insa ciclul Апатпеке este cel care confera reale valente calitative volumului omonim, astfel instituindu-se in segmentul cel mai implinit estetic al intregii creatii poetice a lui Valeriu Anania intalnim in acest ciclu unele dintre cele mai semnificative arte poetice precum si reluarea si dimensionarea la cote maxime a temelor preferate ale autorului, totul fiind realizat artistic prin utilizarea unor simboluri adeseori mistice, precum si a metaforelor ambigue indubitabil un plus valoric la care Anania a ajuns printr-o foarte indelungata adastare, perseverenta si statornicia in a insista asupra acelorasi "obsesii" artistice ivindu-se acum din retorta creatiei in formulari funciare autorului, care ii asigura un loc binemeritat sub zodia autenticitatii unei opere poetice de certa tinuta estetica Pe langa somn pare a fi un descantec in care "protagonistul" se vrea a fi salamandra, dar poezia presupune in partea mediana o confesiune revelatoare Comparatiile metaforice din debut au o muzicalitate fascinanta, de rostire incantatorie: "Pe langa somnul meu sa umbli’ncet  ca iarba marii’n marginea luminii,   ca varfurile lunii prin faget " (p 83) Undeva, in fundal, discernem "ecouri tacute", estompate, ale razelor de luna ce bat in geam in lirica lui Blaga Poetul revine la obsesia inceputurilor eterne, salamandra instituindu-se in reprezentare a culorilor intregii lumi vizibile, fiind ea insasi o imago mundi  "E ora cand maiastra salamandra   din mugurii’nceputului se-alege   si, dramuindu-si timpul de’mprumut,   culoarea curcubeului o drege   cu-aceea-a vinului scazut " (p 83) Ultima strofa atrage atentia, la modul imperativ, ca cel care citeste aceste versuri sa nu disturbe somnul poetului, in caz contrar fiind pasibil de un crunt blestem: "De-aceea umbla’ncet prin somnul meu,   ca daca salamandra va muri   sub pasul tau nesimtitor si greu,   din ea o mlada tot va dainui   de muguri mici pogoratori in timp   si’n somnul tau intra-va ca un ghimp   si va misca’ntro parte si’ntro parte   si nai avea odihna pan’la moarte " (p 84) Devine evident ca salamandra este mult mai mult decat un simplu instrument magic al unui 91 blestem popular Strans conexa conditiei poetului, ea pare a-1 reprezenta chiar pe acesta Simbolistica reptilei ne va oferi surprize notabile, indeosebi daca luam in considerare doua apelative ale poetului: "Reptila calda, visului pandar!" (p 83), "Reptila calda, visului portar!" (p 84) " anticii credeau ca este in stare sa traiasca in mijlocul focului fara sa fie mistuita de el A fost identificata cu focul, a carui expresie vie era   Dar i se atribuia de asemenea puterea de a stinge focul, din pricina racelii ei iesite din comun La egipteni, salamandra era o hieroglifa a omului mort prin inghetare Francisc i introdusese pe emblema sa o salamandra in mijlocul flacarilor si isi alesese aceasta deviza: Traiesc in ele si le sting   in iconografia medievala, ea il reprezenta pe cel Drept care пи-si pierde pacea sufletului si increderea in Dumnezeu in mijlocul necazurilor D ipostaza a poetului dupa moarte, dupa disparitia sa fizica dintre semeni, "reptila calda" exprima deopotriva conditia etern vie a acestuia, capacitatea de a realiza un periplu arzand prin constiinta celor care, insensibili si ignoranti, ar profesa tentativa de a atenta la specificitatea conditiei poetice, chiar la eludarea dimensiunii creatoare a artei Poetul avertizeaza ca niciodata arta poetica nu va fi complet eradicata, capacitatea sa regenerativa, fecunditatea creativa fiind ilimitate si inerente Aceasta grila de interpretare este sustinuta de strofele mediane ale poeziei, arte poetice explicite: "Cum din eres vin suflete la prag   destin s’apuce’n trupul cel mai drag,   cuvintele din veac ratacitoare   stau gata de’ntrupare   si’n strunga noptii mele vin pe lume   doar grelele de nuptial vestmant,   necuvantand purcese din Cuvant   si devenite nume " (p 83) Poetul este instanta capabila si initiata in a denumi chipurile universului, reiterand prin propriul cuvant poetic Logosul primordial, reveland astfel cititorului un nou chip al creatiei Poetul asigura materializarea lumii in cuvinte intocmai dupa cum creatorul asigura fiintarea sufletului in trup "E-atata lume nefacuta nume   si’n cer atata rai de ne’mpliniri,   ca toate-aici imi par inmuguriri   genezelor postume " (p 84) Aceste patru versuri sintetizeaza o intreaga viziune estetica a autorului: cuvintele poetice sunt singura posibilitate prin care nefacutele si netraitele vietii au o sansa de fiintare si de implinire postmortem "Genezele postume"la care se refera poetul sunt tocmai versurile sale, aflate intr-o etern reiterata "inmugurire" intreaga estetica a lui Valeriu Anania orbiteaza centripet in jurul tentativei artistului de a supravietui in chip poetic dupa moarte Creatia artistica se constituie in cale de mantuire a sinelui Remarcabila viziune a unui teolog ce reuseste sa convinga si ca artist 1 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, op cit , Volumul5,p 186 92 autentic, asocierea si disocierea celor doua instante inscriindu-se, mereu, in zodia complementaritatii si nu a excluziunii reciproce ideea este reluata si amplificata intr-una din poeziile intitulate Anamneza chipurile lumii sunt numite de poet in tentativa de a asigura supravietuirea intregului univers prin cuvantul artistic: "Eu la’nceput cu nume v’am numit   ca intru voi fiinta sa ramana   la fel de grea ca’n prima saptamana   cand una cate unul v’ati trezit   chemandu-va, " (p 85) Nu lipseste si exprimarea dorintei de a reusi sa infranga efemeri ta tea, de a dimensiona intru eternitate parfumul clipei prezente: " si unul cate una,   ca niste flori aprinse din acum   sfiindu-se de propriul lor parfum   si desfranate’n el pe totdeauna " (p 85) Poetul este unica instanta capabila a asigura, in lumea trecatoare, neuitarea, eternitatea clipelor mereu reinnoite: "Ce nume ai? intreb si nu raspunzi   Cuvintele traiesc din amintire   Cu fiece uitare si nestire   eu sunt memoria vecilor fecunzi " (p 86) intr-o alta Anamneza autorul face o paralela explicita intre cuvantul artistic si Logosul primordial, intre instanta creativa a divinitatii si cea a poetului: "Puterile cuvantului le stiu   si nu de-acum si nici de prin aproape,   ci de pe cand mi se purtau pe ape   in oglindirea cerului salciu" (p 88) Capacitatea revelatorie cuvantului poetic este paradoxal similara aceleia a Cuvantului divin, ambele profesand, pe paliere specifice, resurectii: metafizice, respectiv, estetice Situatiile se confunda astfel intr-o retorta omogena, comuna: "Rostesc si totul se preface’n rost:   Ologul zburda, ciungul va mangaie, va’mbratisati cu cel mancat de raie,   lunatecul surade’n adapost,   aude surdul, orbul vede, sfinte   vi-s tarfele cetatii, prin ce spun   se’ntoarna osandirii din surghiun,   cuvantul meu razbate si’n morminte " (p 88) Profesarea unor asemenea "minuni" revelatorii pentru cititor ar induce falsa impresie ca poetul se considera o reiterare a posturii christice De fapt artistul are doar harul, adeseori sisific, de recrea estetic minunile lumii in care fiinteaza deopotriva creatorul si cititorul, de a reconfigura datele realitatii pentru a-i potenta, sensibil, minunea, misterul Postura poetului este aceea de om ales, initiat, dintre semenii sai, o poarta metafizica suspendata intre doua lumi: "Uimiti, voi credeti ca scornesc minuni   ca sa-mi arat puteri nepamantene   Minunea, vai!, e numai pentru lene   La spaime sacre cand veti fi imuni?   Sunt om ca voi, dar om incuvantat   Miracolul e fapta mea cea buna   De-acum nici o durere no sa spuna   ca mi-a cerut un leac si nu i-am dat " (p 89) O cale de mantuire a durerii existentiale este si pura rostire poetica Postura tranzitorie intre dimensiuni existentiale a artistului este reluata intr-o poezie intitulata chiar Poarta Singur in pustiu, poetul in chip de 93 poarta indeamna omul calator sa il strabata, indiferent de sensul peregrinarii sale: "Ca vii sau pleci, depinde dincotro te indrepti   Cu pragul meu sub tine, pasesti printre’ntelepti   Tu hotarasti de ganguri ori zilele ti-ai tors,   ca-i azi sau ieri sau maine, ca pleci ori te-ai intors,   ca patima de-o viata rasare ori se-ascunde   Speranta-i, deopotriva, acolo si oriunde " (p 105) Arhisuficienta omului prozaic, neinitiat, care nu a trait revelatii mantuitoare, este condamnata laconic: "Egal cu tine insuti, tu sieti de imbii   sa vrei sa fii doar ce esti cand esti ce vrei sa fii " (p 105) Traind in cercul vostru stramt, norocul va petrece, ar spune poetul Ultimele doua versuri sunt insa interpretabile: "O poarta ai sub ceruri mancate de omizi   Atat sa bagi de seama, ca’n urma ta so’nchizi " (p 105) Adica fiecare om are propria sa poarta, pe care o poate trece sau petrece, trece cu rost sau risipi Viata se poate sfarsi prin impacarea cu propriul destin, implinirea acestuia, sau irosirea nesemnificativa, prin absenta revelatiei rostului tau pe pamant in functie de aceasta vei avea intelepciunea de a inchide sau a lasa deschisa poarta dintre dimensiuni Surprinzatoare ar fi aparitia omizilor pe cerul fiecaruia dintre semeni, aparent un aspect lugubru, nefast, sumbru, morbid E drept, impotriva omizii functioneaza o prejudecata, ar fi o imagine a uratenie si a raului injositor Chiar si in aceasta logica tocmai prezenta portii este sansa oferita omului trecator de a se purifica, de a-si croi un cer lipsit de valenta amintita Dar exista si o simbolistica mai subtila, chiar daca este folosita involuntar de autor Astfel, omida este " simbolul transmigratiei, dupa felul cum trece ea de pe o frunza pe alta ( ) omida nu figureaza o esenta individuala transmigranta, deoarece aceasta esenta nu este distincta de sinele universal (Atma), ci, ca sa spunem asa, o parte din acest sine ( ) invaluita in activitatile care prilejuiesc prelungirea devenirii!1 Obsesia autorului pentru natura si functia cuvantului poetic, pasibil a fi asimilate sau asociate posturii christice, se regaseste in alta Anamneza Poezia debuteaza cu descrierea, la persoana intai, a venirii pe lume a unui prunc, proces foarte asemanator celui biblic: "Lumea dormea cand eu venii pe lume   Atata somn era si-atata greu   si-atata omenire’n dorul meu,   ca nici n’am plans la sanul bietei mume" (p 90) Evident, rostul ivirii in lume a pruncului este acela de a destepta omenirea din "somnul greu", iar, complementar, pruncul se va implini atunci cand va da glas, va exprima, intr-un fel sau altul, omenirea din "dorul sau" interpretarea este deschisa deopotriva catre adoptarea posturii pruncului biblic sau a nasterii poetului: "Porneam la drum cu prostii si’nteleptii 1 ibidem, Volumul 2, p 376 94   sa spuna doar atat, ca mam nascut " (p 90) Ultima strofa este cea care inclina sugestiv balanta catre cea de-a doua postura, a poetului profet, care, similar Mantuitorului, are capacitatea de a transfigura metafizic multimea prin cuvant: cel sacru, respectiv, estetic "Azi pe profet nu-1 mai asculta nime’   Doar el aude, vede, ca prin vis   Nici la debut eu ceruri n’am deschis   sa var fiorii spaimei in multime,   s’o vad cazand cu fata la pamant   si gata sa-si urmeze’n foc nebunul   Eu va supun doar unul cate unul,   ca’ntr’un poem, cuvant dupa cuvant " (p 91) Remarcabila consecventa si in credinta ca posteritatea ii va recunoaste justa valoare a actului artistic, intocmai dupa cum, odinioara, incredintarea multimii in mesajul christic s-a petrecut indeosebi nu la imediata emitere a acestuia, ci ulterior, in timp interesant insa ca, in fundal, poetul are si constiinta faptului ca tentativa sa de a numi, prin cuvantul poetic, lumea, nu va reitera, niciodata, performanta Logosului divin Astfel, intr-o alta Anamneza, se imagineaza o apocalipsa cutremuratoare, ce presupune trezirea lugubra a unei multimi de infinite oase, toate aflate intr-o revarsare sufocanta catre martorul fenomenului, individualitate ce se recunoaste infranta in tentativa de a le denumi pe toate si pe toti: "Veniti spre mine, le strigam din cuca,   veniti din risipiri si din neant,   mai am atatea fete pe diamant   a caror stralucire se usuca   in asteptarea numarului sfant   Graind asa, plangeam pe trepte sfinte,   intelegand ca norul de cuvinte   nu va putea sa’ncapa in Cuvant " (p 104) Oricat ar incerca poetul, creatia sa nu se va putea niciodata masura cu perfectiunea creatiei divine, si cu atat mai putin substitui acesteia Conditia artistului, aflat in permanenta meditatie cu privire la natura creatiei sale, precum si cu referire la postura profetica a poetului, va determina tensionari ale constiintei Bunaoara in De-atatea ori angoasele nocturne ale artistului ascund un mesaj mistic Cu lumina stinsa in odaie poetul se surprinde inconjurat de o sumedenie de paianjeni: "Eu stiu ca n’au venit sa ma omoare,   ci doar cu ochii lor sa ma’mpresoare,   cu ochii lor de spaima si tacere,   firide negre, cosmice unghere,   cu ochii lor de bezna’ntepatoare,   cu ochii lor   de vid sfredelitor,  ochi langa ochi,   ochi din ochi,  ochi compusi,   ochi descompusi,   ochi cu junghi,   ochi de-aproape,   ochi in triunghi,   ochi fara pleoape,   ochi arzand,   ochi cu coarne,   ochi in carne   si ochi in gand   si ochi in cugete uitate   si ochi in fapta fara adapost,   sa nu se spuna maine in cetate   ca noapte-a fost si singur as fi fost,   ca nu m’a’ncins prin evulbazaochi un ochi un ochi un ochi " (pp 92-93) Ochiul care asigura poetului un cosmar nevrotic pare a indeplini o functie precisa, aceea de a-i eluda solitudinea, nu doar cea nocturna, ci a intregului sau ev existential 95 Al cui sa fie acest ochi obsesiv? Sa retinem doua versuri succesive: "ochi in triunghi,   ochi fara pleoape" "Ochiul unic, fara pleoape, este de altminteri simbolul Esentei si al Cunoasterii divine inscris intr-un triunghi, este un simbol deopotriva masonic si crestin Lucrul acesta a fost relevat in trinacria armeana "1 Asadar am avea indicii prin care putem deduce ca autorul se refera la cunoasterea divina care s-ar produce oniric, ochiul care il vegheaza in noapte apartinandu-i lui Dumnezeu insa indiferent de particularitatile ochiului relevat, mistica ofera sugestii certe: "Potrivit conceptiei misticilor si filozofilor de sorginte neoplatoniciana, universaliile exista vesnic in Duhul lui Dumnezeu; aceste idei eterne corespund ideilor sau Arhetipurilor lui Platon: ele sunt ca niste ochi "1 2 indubitabil poetul este vegheat in noapte si in "evul bazaochi" de ochiul divin Dar constiinta omniprezentei divinitatii determina nu linistea metafizica, ci angoase terifiante, "muchea dintre liniste si frica" (p 92) S-ar putea intelege ca poetul nu este deloc impacat cu rostul sau in lume, se zbate, arghezian, intre fagaduinta si tagada in Cununa autorul se refera, introductiv, la cununa scolara din copilarie, dar curand discursul transgreseaza inspre postura christica, doar ca poetul isi poarta cununa supliciului in interiorul fruntii, semn ca harul poetic nu presupune deloc o reconfortare a spiritului, patima creatiei este resimtita ca o povara: "Uscandu-se’n afara, crescu din radacini   si teasta mi-o impunse cu mii si mii de spini   incolaciti in mine ca vitele’n pamant   Un cerc de foc sub frunte: cat cant, atata sunt    Eu doar pe dinlauntru mi-o vad, chiar in oglinda;   dar unii cred ca’n juru-i incearca sa se-aprinda   un abur pur, albastru, de aur ingropat    l-ajunge omenirii intaiul ei pacat " (p 87) Ultimul vers lasa loc speculatiei: tentatia omenirii de a-1 considera pe poet un nou profet, poate chiar resurectie a Mantuitorului, este recuzata ca un pacat in mod repetat Anania se zbate intre a-si asuma conditia creatoare, in plan estetic, si de a si-o recuza, prin asocierea ei cu cea metafizica O dilema intretinuta cu autenticitate a discursului, care tradeaza o drama personala si convinge, prin angajament, lectorul Fiul detunetului exprima postura poetului aparent proscris ("Ma rastignisem lumii cu spatele la cer ", p 95) caruia pare a-i fi destinat ca penitenta sa poarte in spate o povara de natura absconsa Functia indeplinita de necunoscutul de pe umerii sai este ambigua: ii "lumineaza", spiritual, calea spre mantuire, sau ii confera valente sumbre, morbide? "Au esti cumva ologul 1 ibidem, p 363 2 ibidem, p 364 96 lipit de insul orb,   de nu mai pot sa-mi dibui cararea fara tine,   sau port de-atunci nu vultur pe chivara, ci corb,   de-mi vine-a hoit livada cu dafini si glicine?" (p 95) Simbioza dintre cei doi pare a fi greu de intretinut, poetul dorind mereu sa se debaraseze de povara pentru a se regasi pe sine strivit de tine, ma vreau in sine-mi eu", p 95) Sugestia identitatii celui care il insoteste cu stoicism si perseverenta se regaseste in penultima strofa: "Tu rabzi incet ocara si suferi pe’ndelete   cand joc cu vreri desculte pe pravili despletite,   si de-am intors icoana cu ochii la perete   ma’mpungi prin intuneric cu doua reci cutite " (p 96) Pravilele si icoana nesocotite de poet si deci pacatuirile sale ii pot fi rascumparate prin grija insotitorului sau, propriul inger: "Fii binecuvantata, povara ingereasca!;   prieste-mi pe cararea veleatului batran!;   ca n’asteptai de-o viata picioare noi sa-ti creasca,   ci aripile albe sa ti le scoti din san " (p 96) Problematica angelica va constitui tema fundamentala a volumului sau de nuvele si povestiri, Amintirile peregrinului apter" Autorul, deopotriva poetul si prozatorul, are constiinta si credinta ca toate pacatele savarsite, in care include prezumtiv si "patima de a savarsi frumusete", ii vor fi mantuite prin grija ingerului protector destinat de divinitate Deprofundis se vrea un credeum: "Deasupra plutirii   e duhul plutirii   in josul caderii   e duhul caderii    infrange-le, ingere,   jertfind intru frangere " (p 97) indiferent de experientele, efemere, ale sinelui, totul este infuzat si consacrat de divinitate, iar ingerul personal il va conduce catre mantuire Cu siguranta cea mai argheziana - si mai socanta - dintre poeziile lui Anania este inviere, aici estetica uratului fiind impinsa la limite ale cuvantului si ale imaginii poetice greu de egalat: "Voi infrunta durerea si scarba de-a ma sti   tarana’n risipire din zemuri verzi, fetide,   sorbit pe intuneric de lacome-anelide,   redat ispitei albe si reci de-a nu mai fi    Am mai trait eu veacul demultului pagan   cand putrezeam in carnea stramosilor din mine,   si din duhori si drojdii si sangiuri uterine   ma imbiam luminii sa-i poposesc la san "(p 98) Dincolo de originalitatea de necontestat a discursului, ramasa oarecum singulara in contextul poeziei sale, autorul exprima si aici etern reluata incredintare a mantuirii sufletului sau, calatoria sa fiind axiologic orientata unidirectional spre lumina, indiferent daca vorbeste de lumina materiala a nasterii sau cea spirituala a vietii de dupa moarte Ciclul Anamneze cuprinde un numar de poezii ceva mai conforme unor teze explicite Dragostea fata de neam in Clepsidra, fata de mama in intr-un tarziu (in lipsa acesteia poetul ipostaziindu-se ca strigoi bantuind fara 1 Valeriu Anania, Amintirile peregrinului apter, Bucuresti Cartea Romaneasca, 1990 97 rost cetatea), fata de stramosi in Epi-logos la un pentalog (posibila incheiere poetica a "pentalogiei mitului romanesc", ampla sa constructie dramatica) in aceasta din urma poetul se regaseste ca un exponent al glasului tuturor celor care l-au precedat si care astfel isi afla alinare Mereu infuzat de lumina, universul artistic al lui Anania se vrea o profesare a unui ritual orfic, prin care cantul de fluier al strabunilor dobandeste expresie poetica: "Amurg aprins, lumina ne’nserata   se logodesc in ceasul meu preasfant   si’n taina zamislirilor mi-arata   cum se preface viersul in cuvant " (p 108) Ultima strofa pare a fi o impacare cu neamul fata de care spera ca si-a implinit destinul: "De-a fost vecia voastra s o aline   si s’o’nnoiasca prin rostirea mea,   nu mor in voi, cum n’ati murit in mine   si’n cer no sa mai cada nici o stea " (p 109) iar daca mormantul sau nu se va bucura de vreo intamplare deosebita a firii (ninsoare, o floare, cucuta, o fraga, o colinda), poetul se retrage impacat, stiind ca divinitatea nu il va uita: "Pe-acest mormant nu s’a’ntamplat nimic   O lacrima se-aprinde’n cerul mic " {Anotimpuri, p 94) Ultimul mesaj incredintat posteritatii este acela din Durata, unde spune explicit ca nu expresia cunoasterii rationale va ramane in urma sa, in propriile versuri, ci aceea credintei in lumina divina: "in cartea mea nimic no sa ramana   din се-am dospit cu soarele’n fantana,   ( )   ci doar atata cat in focul mare   am ars inalt ca’n inima de soare" (p 110) Cu toate inconsecventele expresiei poetice, inconstanta valoric, ciclul Anamnez e si prin aceasta volumul omonim ramane punctul culminant al implinirii estetice a operei poetice a lui Valeriu Anania, indeosebi prin artele sale poetice, in care fiecare noua alaturare a harului poetic celui divin, a posturii artistului celei christice, a cuvantului operei de arta Logosului primordial si a creatiei genezelor multiple va genera inepuizabile ambiguizari, tensiuni si speculatii, mentinand fondul ideatic in dimensiunea unei autentice confesiuni a profesiunii de credinta 98 imn Eminescului (1992) Volumul A? zzEwzzzztzw'z Zz z constituie ultima aparitie editorialaapoetului, la cincizeci de ani de la debutul in paginile revistei "Gandirea", dar nu doar apoetului Valeriu Anania, ci si a scriitorului in general, nici o alta opera literara nemaifiind elaborata ulterior1 Recursul la aspectul formal deja profesat saisprezece ani mai devreme in volumul File de acatist (1976) se constituie in prilej al relevarii unui adaos calitativ Dar ecouri se pot afla si din alte volume ale lui Valeriu Anania, ceea ce nu face decat sa intregeasca imaginea unei coerente de viziune Spre exemplu ampla metafora a adastarii in iminenta si inerenta unei regenerescente ciclice a firii din Treapta a treia- "Musteste toamna’n codri - nemistuite ruguri -   lesindu-si dintru sine pe cand in ea se-nchide   Hipnotice podgorii se-ascund in crisalide,   Aripile de maine din vinuri dorm in struguri,   imn tainic се-ti preschimba armurile’n hlamide" (p 116) este o reluare destul de transparenta dintr-o Апатпе-za a volumului omonim al anului 1984: "in pivnitele negre de sub iarba   isi doarme vinul greul pamantesc,   dar cand pe dealuri vitele’nfloresc   tresare’n somn si’ncepe iar sa fiarba " (p 86) Atent recenzent al operei lui Valeriu Anania, Constantin Cublesan se refera si la valentele nebanuite ale "aspectului formal" din acest volum al poetului: " imn Eminescului, in nouasprezece canturi, este structurat ca un amplu poem simfonic, practicand o polifonie a sonoritatilor versului ce urmeaza cadente variate, simetrice, autorul scontand atat pe o solemnitatea grava, maiestuoasa cat si, deopotriva, pe o mladiere doinita a verbului adoratiei, astfel incat ansamblul canturilor sa exalte un profil poetic apoteozat "1 2 Eminescu este relevat, la Valeriu Anania, ca stare de revelatie a fiintei, dand un sens soteriologic existentei efemere a individului De data aceasta vocea auctoriala a poetului se instituie in parte din masa omogena a anonimatului colectiv, ce se raporteaza la mitemul Eminescu intocmai cum 1 Volumele de eseu, publicistica si jurnal Din spumele marii, Cluj-Napoca Editura Dacia, 1995; De dincolo de ate, Cluj-Napoca Editura Dacia, 2000 sunt constituite din reproducerea tematica a unor articole anterioare ale autorului 2 Constantin Cublesan, imn Eminescului (ValeriuAnania) in Constantin Cublesan, Eminescu in constiinta critica, Bucuresti Editura Didactica si Pedagogica, 1994, p 71 99 dupa cum pana acum semenul se raporta la divinitatea revelata in postura profetica a poetului Altfel spus, poetul Valeriu Anania face pasul inapoi si se recunoaste, cu umilinta, adoratie si veneratie, unul dintre cei multi ai neamului sau surprins in ipostaza unei incredintari in sensurile existentei umane prin simpla raportarea la Eminescu, cel care a consacrat si a mantuit odata neamul intocmai dupa cum odinioara Hristos a mantuit omenirea ("bucura-te Prag Deschis!", Treapta a treia, p 116) Eminescu, pornit demult in calatoria catre cealalta fata a existentei, adasta mereu in constiinta semenilor de oricand, realizand astfel un proces similar eucaristiei: "E mult de cand te’nsinguri spre noptile de-apoi   Miscandu-ti vesnicia prin spatii si prin noi " {Starea intai, p 113) Ceea ce omului i s-ar fi putut parea un insignifiant, indecis, incert sfarsit al propriei individualitati se metamorfozeaza in revelatie a unui neincetate fiintari printr-o etern reluata regenerescenta: "Cenusile’nserarii pe slove ni le cerni   Umplandu-le cu arderi din zorii tai eterni " (p 113) Particularizat, distingem receptarea "Eminescului" ca sursa de inspiratie si dimensionare estetica a versurilor create de Anania, intocmai dupa cum, odinioara, aceeasi functie o indeplinea divinitatea Sugestia revine in Treapta a treia-, "murmur palid al cuvantului nescris" (p 116), precum si in Treapta a noua  "bucura-te Poezie!" (p 119) sau in Starea a zecea' "Extazele cernelii doar tu ni le’nfiori" (p 120) iar aceasta deoarece Eminescu este inteles ca o imago mundi din care nu lipseste, desigur, dimensiunea sacrului: "Minunea lumii toata-i in ochii tai oglinda   ies taine din vitralii si’n soare se’nfloresc " {Treapta intai, p 114) in Starea a doua sunt exprimate multiplele fatete ale vazutelor si nevazutelor care s-au regasit in fiinta lui Eminescu, originarul, oniricul, erosul, eresul, miraculosul fiind cateva dintre acestea, potentate artistic sub tampla poetului: "Erai ре-atunci copilul cu plete zburatoare   Mirat de cate’n lume din vis pot sa coboare   intrau cu tine’n fi’nta si’n fruntea ta’nvarstate   Nalucile din sange cu veacuri lungi in spate   Eresurile carnii cu sufletu’n raspar   Se schimba azi la fata’ntr’un singur adevar   Cine-ar putea sa nege ca’n ochii tai adanci   Undeste invierea izvoarelor din stanci?" (p 115) Eminescu este parte a mitului originar, al varstei de aur a omenirii, o ipostaza a lui archaeus aflat intr-o ilimitata cutreierare a spatiilor infinite si atemporale, omului fiindu-i astfel acordata sansa eternei reintoarceri la arhetipul din illo tempore- "Eminii si Aminii ni se’ntalnesc in mituri,   Manati de inceputuri, atrasi de nesfarsituri   istorie si poveste se-adeveresc in carte,   Nicicand mai laolalta, si nici mai far’ de moarte   Eroii’nchipuirii si-ai vietilor aieve   Strabat un singur geniu si sorb aceleasi 100 seve   Candva vom intelege de ce - rotit suvoi -   Urcandu-ne spre tine ne pogoram in noi " {Starea a patra, p 117) Alaturarea cea mai explicita dintre Eminescu si ipostaza christica se regaseste in Treapta a noua, aici Poetul fiind in mod evident inteles ca si consacrat de divinitate pentru a mantui semenii neamului sau prin intermediul cuvantului poetic intocmai dup cum odinioara o facuse insusi Fiul lui Dumnezeu pentru intreaga umanitate: "Mirunsa frunte Logos in treapta lui inalta   iluminata stema’n vecia unui neam   Harisma’n deznadejdea sub care ne’nchinam   Amurgului Cu vii si mortii laolalta   lesimu-ti in nuntire prin sfant epitalam:    ( ) bucura-te’ntregul nostru ce prin secoli s’a tot frant   bucura-te darul panii de-a se’ntoarce in cuvant   bucura-te ne’mpartirea inimii ce ni se’mparte   bucura-te bucurie din adanc si de departe   bucura’te cel ce’n moarte   printr-o carte   ni te dai   bucura-te’nvesnicirea Eminescului Mihai!" (p 119) Daca in intreaga sa creatie poetica Valeriu Anania a conferit impresia unei rostiri lirice oraculare, mistice, cuvantul artistic voindu-se a avea cate ceva din calitatile si natura Logosului divin, acum tentatia este pe deplin asumata si realizata prin trimiterea directa a cuvantului eminescian catre rostirea sacralitatii: dupa cum Dumnezeu a creat o lume, cea vizibila, fizica, "materialnica" prin Logos, similar Eminescu a desavarsit o lume, mai mult decat estetica, chiar metafizica, a neamului sau, prin cuvantul artistic Mistica poeziei lui Anania dobandeste astfel aspecte nebanuite si mai recunoastem, in aceste versuri, si o alta similitudine cu File de acatist, nu doar sub aspect strict formal intocmai dupa cum in precedentul volum Anania facea o clara referire de subtext la perioada intunecata a comunismului, creand astfel o originala poezie de dizidenta politica, asemenea in versurile prezente se poate intelege ca "amurgul" la care se inchina "cu deznadejde" neamul se refera la aceleasi circumstante socio-politice, iar ceea ce a sustinut spiritual fondul autentic al semenilor a fost, de data aceasta, nu credinta in crestinism, cum se sugera in cazul lui loan Valahul, ci evlavia fata de cuvantul poetului Semnificativa nuanta de subtext, ceea ce probeaza o deschidere intelectuala uriasa a unui literat de factura teologica, ce intelege sa nu se cantoneze in selectarea "toposului" poetic strict la exemplare personalitati bisericesti, ci sa-si incununeze optiunea estetica prin celebrarea unui artist si chiar prin acordarea lui Eminescu a unui rol actantial similar celui ce ii fusese odinioara conferit unui mucenic si unui episcop ortodox (in ciclurile iluminatul si Luminatorul din File acatist), ambii sanctificati, trimite 101 inspre sugestia suprema careia Valeriu Anania are capacitatea de a-i acorda exprimare la finalul activitatii sale scriitoricesti: sanctificarea poetului Cuvantul artistic fiind reazem si vehicol metafizic al unei mantuiri de obste a omului, postura christica a poetului, atat des reiterata in lirica lui Anania, nu mai apare surprinzatoare acum, la final, cand "Mihaiul nostru unic si-al unicei splendori" (p 120) este trecut, tacit, in randul sfintilor neamului sau: "Cuvantul tau din ziua-1 purtam cu noi prin ere,   Usure ca’ntro moarte si greu ca o’nviere " {Starea a zecea, p 120) De remarcat cum un periplu artistic de mai bine de jumatatea de secol, in care Valeriu Anania s-a straduit mereu sa impace teologia cu estetica, ceea ce a determinat nu putine remarcabile arte poetice, si-a aflat o reconciliere printr-o implinire fara doar si poate apoteotica: revenirea la mitemul national prin excelenta, Eminescul, ce intruneste deopotriva calitatile artistului de geniu, ale profetului, ale Mantuitorului, ale Poetului ce a desavarsit, prin cuvant, lumea in care, cu totii, fiintam Simbolismul luminii in poezia lui Valeriu Anania S-a remarcat, pe buna dreptate, dintre motivele de inspiratie religioasa prezente in lirica lui Valeriu Anania, in primul rand cel al luminii " care apare frecvent in mistica crestina, si care isi are radacinile, pe de o parte, in doctrina platoniciana a ideii (lumina fiind, astfel, asimilata "ideii care transpare prin materie"), iar pe de alta parte, in metafizicile orientale ale luminii, pastratoare ale ramasitelor unui cult al soarelui"1 in acest sens consideratiunile lui Jean Chevalier si ale lui Alain Gheerbrant par a se afla in deplina concordanta cu observatia exegetului roman: "Sensul simbolic al luminii a luat nastere ca urmare a contemplarii naturii Persia, Egiptul, toate mitologiile au atribuit divinitatii o natura luminoasa Toata antichitatea a procedat in acelasi fel: Platon, stoicii, alexandrinii si gnosticii Sfantul Augustin avea sa transmita influentele neoplatoniciene cu privire la frumusetea luminii Biblia semnalase maretia luminii?1 Nu intamplator inca in prima poezie 1 2 1 Liviu Petrescu, op cit ,p 7 2 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, op cit , Volumul2, pp 241-242 102 publicata de Valeriu Anania se regaseste exprimat artistic si motivul luminii, in penultima strofa, cand, referindu-se la sufletul sau si la propriul eu liric, poetul isi imagineaza: "Ne-or asculta sclipiri de vii lumini   din visul stelelor infiorate   si largurile ne-or privi, mirate,   cum lunecam - serafici peregrini " {Poem pentru suflet1} (p 127) Trebuie sa remarcam ca luminile astrale au devenit accesibile sufletului si eului liric in urma unei ascensiuni explicite catre uranic Or, psihanaliza ne ofera o observatie relevanta: "Psihologii si psihanalistii au observat ca de urcus sunt legate imagini luminoase insotite de un sentiment de euforie, in vreme ce de coborare sunt legate imagini sumbre insotite de un sentiment de frica ( ) Aceste remarci confirma ca lumina simbolizeaza dezvoltarea unei fiinte prin inaltarea sa - ea se armonizeaza in sferele de la inaltimi - in vreme ce obscuritatea, negrul, ar simboliza o stare depresiva si de anxietate"1 2 Ca lumina este relationata inca de pe acum nu doar la fenomenul astral, ci, in fond, la divinitate, poate fi dedus din cateva amanunte: peregrinarea prin "cerul necunoscut" a sufletului, presupune, intocmai ca in imaginarul crestin naiv, calatoria catre dreapta Tatalui; vehicolul intermediar ce a proiectat sufletul si eul liric deopotriva catre luminile celeste este reprezentat de "cantul de toaca", dar si de "coama unui dangat de arama" ale unui schit; nu in ultima instanta, ipostaza celor doua entitati imateriale este aceea a unor "serafici peregrini" Acceptand si posibilitatea ca lexemul "serafic" sa se refere si la sensul figurativ, acela de "candid", "neprihanit", "nevinovat", am opta, totusi, pentru sensul literal de "ingeresc" Dealtfel problematica ingerilor va constitui o alta constanta, chiar obsesiva, a intregii opere literare a autorului si, ca un argument suplimentar, revenim la simbolistica luminii: "Se stie, adauga autorul citat [Jean-Paul Roux, Faune et Flore sacrees dans ies societes Altaiques, Paris, 1966, p 228, n a ], ca, in toata lumea, revelatia cea mai adecvata a divinitatii se efectueaza prin lumina Orice epifanie, orice aparitie a unei figuri sau a unui semn sacru este inconjurata de un nimb de lumina pura, astrala, datorita caruia poate fi recunoscuta prezenta lumii de dincolo, atat in iconografia islamica, cat si in iconografia crestina"3 O poezie a aceluiasi an 1942, din paginile revistei "Gandirea"4, nu face decat sa ilustreze estetic aceasta conceptie metafizica, reluand, poetic, ideea Sfantului Apostol loan, conform careia "Lumina este Dumnezeu": "Lumina 1 Valeriu Anania, Poem pentru suflet, in "Dacia rediviva", 1942 2 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, op cit , Volumul2,pp 241-242 3 ibidem 4 Valeriu Anania, Lumina lina, in "Gandirea", XXi, nr 7,1942 103 lina, lumina senina,   licoare noua din slava divina,   lucind in ape de ceruri te cerne   prin glasuri calde in cant de vecerne    Cand tainic - vraja de ingeri - tu susuri   in campuri rosii de’ntinse apusuri,   smerite inimi in cor ti se’nchina, lumina lina, lumina senina!    Patrunde astazi in sufletu-mi iara,   sa laud slava din ceasul de sara,   lumina lina, lumina senina!    De tine, Doamne, mi-i inima plina " {Lumina lina, p 130) inspiratia tanarului poet este, desigur, de sorginte divina, iar modalitatea de a i se revela devine evident a fi lumina Mult mai sumbra este o alta poezie publicata in acelasi numar al revistei "Gandirea"1, cu siguranta nu intamplator, vrand sa ofere, prin antagonie, expresii a doua trairi, sufletesti si spirituale, contrarii, dar complementare: "in nopti ridica-voi mainile mele   spre lumea de stele-a tacerilor grele   si’n vraja de taina oprise-va vantul   - sub flacara rugii va geme pamantul-   in nopti ridica-voi mainile mele   spre mortile grele din lumea de stele   si’n stropi slobozi-voi suspin ghetsimanic   - departe, argintii vor rade satanic -    in nopti ridica-voi mainile mele   spre lumea de stele-a tacerilor grele   si luna tasni-va’ntr’a zarilor grota   - apusul parea-va un varf de Golgota - " {in nopti , p 131) Dincolo de exprimarea estetica a unor motive noutestamentare binecunoscute, drama umana a Mantuitorului in Gradina Ghetsemani si supliciul acestuia pe drumul Golgotei, consideram oportun a releva cateva elemente simbolice referitoare la repudierea luminii si la substituirea acesteia de catre intuneric Cele doua momente evocate corespund episoadelor biblice de tentatie maxima a Mantuitorului de a-si explica necesitatea sacrificiului sau si de a-1 accepta rational Nu intamplator in acest context nici urma de lumina plenara, ci de aparitia, cavernoasa, a lunii: "Aceasta cunoastere imediata, care este lumina solara, este opusa luminii lunare, care, fiind reflectata, reprezinta cunoasterea discursiva si rationala"1 2 Stelele ascund, acum, "mortile grele" Corelandu-le cu simbolistica lunii, putem afla si destinul eului liric o data depasit momentul intunecat de restriste: "Luna este si primul mort Timp de trei nopti, in fiecare luna, ea e ca moarta, dispare Apoi reapare si sporeste in stralucire La fel si decedatii, se presupune ca obtin o noua modalitate de existenta Luna este pentru oameni simbolul acestei treceri de la viata la moarte si de la moarte la viata Multe popoare o considera chiar locul acestei treceri, asemeni locurilor de sub pamant"3 "Apusul" la care se refera finalul poeziei nu ascunde decat o 1 idem,in nopti , in "Gandirea",XXi, nr 7,1942 2 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, op cit , Volumulii, p 237 3 ibidem, p 244 104 moarte pasagera si surmontabila, deopotriva a luminii si a eului liric, "un varf de Golgota", deci dobandire a soteriologicului Luna, paradoxal simbol al unei lumi subpamantene, a unei miscari de coborare existentiala, nevrotica, depresiva si anxioasa, nu este, in ultima instanta, decat pasaj de trecere catre o noua revenire in lumina si intr-o alta dimensiune a existentei in nopti ramane expresie a unui intermezzo, a unei eclipse ce nu depaseste granitele efemerului, intrucat: "Lumina urmeaza intunericului (Post tenebros lux), atat in ordinea manifestarii cosmice, cat si in cea a iluminarii interioare Aceasta succesiune se regaseste la Sfantul Pavel, ca si in Coran, in Rig-Veda sau in textele taoiste, ca si in anguttaranikaya budista4 intocmai ca in experienta noutestamentara a Mantuitorului, se poate intui si in cazul acestei poezii o resurectie existentiala, o reintoarcere in lumina, o data ce noaptea va fi trecut: "Pentru a simboliza valorile complementare sau alternative ale unei evolutii, lumina este pusa in relatie cu intunericul ( ) Semnificatia lor este ca, intocmai ca intr-o viata umana, la toate nivelurile acesteia, o epoca intunecata este urmata — in toate planurile cosmice — de o epoca luminoasa, pura, regenerata ’1 2 De remarcat insa ca, la chiar inceput de drum, poetul Valeriu Anania nu se amageste cu exprimarea in mod exclusiv a aspectelor naiv-idilice ale relatiei cu divinitatea crestina, ci implica si episoadele dramatice, interpretabile Jocul de lumini se complica prin adaugarea celui de umbre Amplul poem Facerea3 (1970), referindu-se in principal la geneza biblica, devine prilej de conferire a unui statut privilegiat, primordial, luminii Primul element evocat, precosmogonic, este, desigur, lumina, care este surprinsa intr-o incordata expectativa a afirmarii fizice in univers: "Lumina se copsese ca vinul in ciorchine   si sta, pandind, sa crape din boabele prea pline " (p 123) insa prima manifestare a universului material este preconditionata de afirmarea Logosului primordial Odata rostit Cuvantul de catre Dumnezeu, se iveste, instantaneu, lumina: "si cand tasni Cuvantul si-i porunci sa fie,   se rupse din zagazuri si curse cu mandrie" (p 123) Prin aceasta Anania nu face decat sa respecte ritualul biblic, in care la inceput a fost cuvantul, si cuvantul era la Dumnezeu, ce a poruncit "sa fie lumina!" Constatam reiterarea, in lirica autorului, a apropierii pana la cvasiidentificare dintre Logos, divinitate si lumina, iar aceasta nu intamplator, intrucat logica simbolurilor culturale 1 ibidem, p 237 2 ibidem, pp 236-237 3 Valeriu Anania, Facerea, in ,Mitropolia Olteniei", anul XXii (1970), nr 5-7, pp 329 - 330; reluata in "indrumator bisericesc", 1988 105 ne ofera argumente: "Logosul nu a fost numit si lumen de lumine?"1; "Potrivit Sfantului apostol loan (1, 9), lumina primordiala se identifica Logosului, Cuvantului"1 2 Mai mult decat atat, mistica pagana, precrestina, avusese o interpretare chiar mai radicala, care explica, paradoxal, tentatia poetului de a aminti preexistenta luminii inaintea Logosului: "Celebra Tabula Smaragdina atribuita lui Apollonios din Tyana sau lui Hermes Trismegistul si care timp de secole a fost considerat de alchimisti si hermetisti drept o adevarata tabla a legii, evoca in termenii urmatori creatia lumii: Mai intai se arata lumina cuvantului lui Dumnezeu Ea dadu nastere actiunii, actiunea — miscarii si aceasta, caldurii’3 Cert este ca Valeriu Anania acorda un rol covarsitor luminii si in continuare in cadrul procesului creatiei, lumina fiind exprimata ca element organizator, coagulant, structurant al delimitarilor spatiale din haosul originar, figurate de poet prin "mii si milioane de aripi stravezii": "si aripile albe roiau prin slava grea,   mai slabe ca lumina, mai aspre decat ea,   si le’nfasa lumina’n vapaie, si macar   ca strabatea prin ele, cu ele sta’n hotar " (p 124) si acestui episod aparent de fizica astrala i se poate afla o corespondenta religioasa: "Potrivit Cabalei, radiatia luminii (Aor) pornita din punctul primordial da nastere spatiului Este interpretarea simbolica a lui Fiat lux din Facerea, care inseamna si iluminare, ordonarea haosului prin vibratie, scrie Guenon"4; Semnificativ, rebeliunea lui Lucifer este indreptata impotriva luminii, dintr-o simbolistica elementara: "Lumina este Dumnezeu (v toata intaia Epistola a Sf Apostolloan)"5 iesita biruitoare, lumina este acum asociata mesagerilor divinitatii: "Se fragezea lumina cu frangeri si rasfrangeri   jucate pe rotirea multimilor de ingeri" (p 124) iar urmatoarea asociere a luminii este cu omul: "si raspandea faptura lumina din lumina   si astepta, cu teama, pe cel ce va sa vina " (p 125) Corespondentele sunt identificabile atat in Vechiul Testament "Lumina simbolizeaza necontenit viata, mantuirea, fericirea date de Dumnezeu, care este el insusi lumina Legea lui Dumnezeu este o lumina in calea oamenilor Messia aduce si el lumina {baia 42, 6; Luca 2, 32)"6 cat si, mai ales, in Noul Testament, in simbolistica strict crestina: "lisus este lumina lumii {loan, 8, 1 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, op cit , Volumulii,pp 241-242 2 ibidem, p 237 3 ibidem, p 239 4 ibidem, p 237 5 ibidem, pp 241-242 6 ibidem, p 240 106 12; 9,5); credinciosii trebuie si ei sa fie lumina lumii {Matei 5,14), devenind reflexul luminii lui Hristos {Epistola a il-a catre Corinteni, 4, 6) si actionand astfel in consecinta {Matei, 5,16) ’T Dar cea mai frapanta ramane utilizarea simbolisticii luminii in chiar ultimul vers al poemului: "si-apoi sa urc, pe coate, la cortul dinTabor "(p 125) Taborul noutestamentar ramane celebru prin faptul ca doar in Evanghelia dupa Luca se pomeneste Luminarea la Fata a Mantuitorului, ce ar fi avut loc in timpul ascensiunii acestui munte Remarcabil ca fenomen chiar si asa, episodul a provocat insa, mult mai tarziu, o vie disputa in sanul teologiei crestine - indeosebi rasaritene - prin aceea ca Grigore Palama a interpretat iluminarea ca fiind a apostolilor, a omului ce insoteste divinitatea: "in ceea ce priveste lumina divina vazuta de isihasti, Palama se refera la lumina Schimbarii la Fata Pe Muntele Tabor n-a avut loc o schimbare la fata a lui lisus, ci o transformare in Apostoli: acestia au dobandit, prin gratia divina, facultatea de a-1 vedea pe lisus asa cum este, orbitor in Lumina Sa inainte de caderea in pacat, Adam avea aceasta facultate, si ea ii va fi restituita omului intr-un viitor eshatologic Pe de alta parte, dezvoltand traditia calugarilor din Egipt, Palama afirma ca viziunea luminii in-create se insoteste de o luminozitate obiectiva a sfantului "Cel ce participa la energia divina [ ] devine el insusi, intrucatva, lumina; el este impreunat cu Lumina si cu Lumina impreuna el vede in deplina trezie tot ceea ce este ascuns celor care n-au primit acest har""1 2 intr-o nota editorul lamureste care este miezul disputei interpretative, parafrazand o alta lucrarea a lui Eliade: "Altfel spus, perceperea lui Dumnezeu in Lumina Sa increata este legata de perceperea originilor si a sfarsitului, in Paradisul de dinaintea istoriei si in eshaton-vd care va pune capat istoriei Dar aceia care se vadesc demni de imparatia lui Dumnezeu se bucura de pe acum de vederea Luminii in-create, precum Apostolii pe Muntele Tabor Cf M Eliade, "Experiences de la lumiere mystique" {=Mephistopheles et l’Androgyne}, pp 74 sq "3 invocand, la persoana intai, accesul la Muntele Tabor in chiar finalul amplului poem Facerea, Valeriu Anania nu face decat sa sugereze ca poetul, aflat intr-o succesiune concluziva a intregii geneze descrise anterior, are viziunea si increderea unei intoarceri in illo tempore, la dreapta Tatalui iluminarea suprema este, asadar, a poetului 1 ibidem 2 Mircea Eliade, istoria credintelor si ideilor religioase, 3, De la Mahomed la epoca Reformelor, Chisinau Universitas, 1992, p 230 3 ibidem 107 Poezia Trecere din volumul Geneze inaugureaza o noua simbolistica a luminii, ce va reveni tot mai des si mai subtil in lirica lui Valeriu Anania Poetul, surprins intr-o calatorie subacvatica intr-un univers exotic si fantast, pare a procesa un ritual al crestinarii: "Alunec pana unde palesc de vii coralii,   fac monstrii sa tresara si-i chem silabisind   si-i man in sus, la cerul culcatelor vitralii,   o clipa cu blandetea luminii sa-i desprind " (p 11) Din semiobscuritatea adancurilor eul liric - identificabil, pana la un anumit punct, cu postura de misionar in Hawai a autorului - recupereaza intru lumina, catre suprafata oceanului vizualizata ca vitraliu de biserica - remarcabila expresivitate a unui proces fizic real, dar si metafora a increstinarii - fapturi de basm pagan Aici luminii i se confera statutul de simbol al botezului: "Trebuie sa amintim ca in primele secole de existenta a crestinismului, botezul se numea iluminare, dupa cum o marturiseste opera lui Pseudo-Dionisie Areopagitul"1 Nu intamplator mediul in care se petrece iluminarea, botezul "monstrilor" este unul acvatic Volumul Geneze prilejuieste intalniri constante, dar episodice, cu motivul luminii, care nu se constituie in tema majora sau laitmotiv, dar are totusi o frecventa remarcabila si discreta Crysalida bunaoara introduce ca variatie pe tema fixa simbolistica stelei, in contextul profesarii unei estetici a uratului: viermele se roaga divinitatii sa il lase a trai intrucat in viitor va da nastere frumosului: "Tu nu stii, poate, ca in bala mea   se zamisleste, nevazut, o stea" (p 14) Apelul la aceasta forma de manifestare a luminii, stelele, se dovedeste a avea valente nebanuite: "Caracterul lor celest le face, de asemenea, simboluri ale spiritului si, in special, ale conflictului intre fortele spirituale, sau luminoase, si cele ale materiei, sau tenebroase "1 2 Nici ca se putea afla o corespondenta mai potrivita intre lupta materiei informe, brute, nediferentiate, a crysalidei din intunericul nefacutului, nefiintarii, intru devenirea ei in lumina, ca fluture, si simbolistica stelei ce razbate materia pentru a afirma, plenar, spiritul Caci in aceasta poezie Valeriu Anania se foloseste, subtil, de metafora crysalidei pentru a sugera propria devenire, sau macar pe cea a omului, din stadiul incipient, imperfect, pana la dobandirea constiintei, ce, in cazul sau, presupune si spiritul creator Nasterea, devenirea, este mai mereu insotita de prezenta luminii, sub o forma sau alta, bunaoara a scanteii in Gestatie "Prin ou de iasca   sfasie dintii   sarpele mintii   va sa se nasca " (p 19) Din nou se face directa trimitere catre atributul luminii de simbol al spiritului 1 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, op cit , Volumulii, p 240 2 ibidem, Volumul3, P-Z, p 257 108 inima mea reia, intr-un vers, un ecou din lirica lui Blaga: "neexplodate lumini in praful marunt" pentru care inima poetului intelege a mai fi inca necesar sa bata, pentru a le oferi si acestor nenascute lumini sansa dobandirii unui ritm existential, al propriei fiinte, pare a reitera ruga eului liric blagian, adresata lui Elohim, invocat a se arata in diferitele chipuri ce ii ies omului in cale, printre ele "sarutarea in pulbere a stelei de sub calcaie"1 {loan se sfasie in pustie) De remarcat amplitudinea versurilor lui Anania, care intelege ca rostul sau existential, ca poet, este nu doar acela de fiinta pentru a cuprinde in propria bataie a inimii - metafora, la urma urmelor, a versurilor sale -doar chipurile prezente ale existentei, ci si pe cele viitoare si virtuale, cum ar fi luminile care inca nu au ajuns in lumea omului, dar o data si o data vor ajunge in Agonie lumina este simbol clar al divinitatii la care Mantuitorul isi imagineaza a avea acces o data pornit in zborul de pe crucea supliciului: "Eli, Eli,   pe dedesubt cu noapte,   deasupra-le cu zi!", (p 16) Remarcabila ramane expresia poetica a luminii in versurile de dragoste Despartire sugereaza, treptat, nu o calatorie oarecare, ci plecarea in moarte, a iubitului de langa iubita, iar sensibilitatea durerii si rafinamentul sentimentului se realizeaza artistic prin apelul la evocarea plurivalenta a luminii Plecat intr-o calatorie inca neclara iubitul isi implora iubita sa nu clipeasca urmarindu-1 cum se pierde in departare: "Tu sa ramai in prag,   dar pleoapele sa nu clipeasca des   peste lumina ochilor aprinsi " (p 25) inchiderea pleoapelor iubitei ar insemna nu doar inlaturarea "luminii ochilor aprinsi" si deci prezenta noptii, a intunericului interior, ci, metaforic, recuzarea imaginii celui care pleaca ar presupune disparitia completa a acestuia Cata vreme iubita isi pastreaza vie lumina ochilor, cel plecat inca mai traieste, fie si doar in lumina ochilor ei, poate singura existenta semnificativa pentru el insa barbatul are constiinta inevitabilului, inerentului sfarsit, exprimat ca o disipare a sa, ca faptura, intr-o mare de lumina: "moi pierde’n aurora ca’n frunzis " (p 25) Semnificatia aurorei ofera noi grile de interpretare: lumina ce apare la orizont inainte de rasaritul soarelui, aurora dobandeste sensul figurat de inceput al unei noi ere Asadar plecarea iubitului presupune nu extinctia, ci un nou inceput, dupa cum o argumenteaza si dublarea aurorei cu frunzisul, semn al vitalitatii Ce ramane in urma sa, ca mijloc de a comunica iubitei prezenta sa, este propria umbra, prilejuita de aparitia soarelui: 1 Lucian Blaga, loan se sfasie in pustie in voi Lauda somnului (1928), apud Lucian Blaga, Opere, 1, Poezii antume Editie critica si studiu introductiv de George Gana, Bucuresti Editura Minerva, 1982, p 144 109 "Dar soarele se va ivi, furis,   si-mi va asterne umbra pan’ la tine " (p 25) Umbra, semnificand sufletului omului, ii parvine iubitei tot prin interventia luminii Femeia ramasa in prag va indeplini un ritual al insotirii metafizice, imaginare, a sufletului celui plecat intr-o noua existenta: "sa mangai fruntea umbrei mele   ce so misca, incet, spre rasarit " (p 25) "Lumina este simbolul patristic al luminii ceresti si al vesniciei Sufletele despartite de trupurile lor vor fi, spune Sfantul Bernard, cufundate intr-un ocean nesfarsit de lumina vesnica si intr-o vesnicie luminoasa '4 Moartea ca o noua nastere, in lumina, este subtil si emotionant alaturata exprimarii despartirii de iubita Erosul si thanatosul constituisera deja filonul tematic central al poemului dramatic Miorita Aici Anania adauga si simbolistica luminii, liant intre cele doua ipostaze ale fiintei "O conduita inspirata de dragoste este semnul ca umblam in lumina"1 2 Volumul File de acatist, prin cele doua cicluri ale sale, iluminatul si Luminatorul, se circumscrie programatic sub zodia simbolisticii luminii, mai precis a luminii spirituale inteleasa ca sugestie a cunoasterii mediate de divinitate: "Expresii de genul celor de Lumina divina sau lumina spirituala fac sa transpara continutul unui simbolism foarte bogat in Extremul Orient Lumina inseamna cunoastere, ( )   ( ) Potrivit Sfantului apostol loan (1, 9), lumina primordiala se identifica Logosului, Cuvantului Ceea ce exprima intr-un fel stralucirea razelor Soarelui spiritual care este adevarata in ima a lum ii (Guenon) Este lumina care lumineaza pe tot omul, care vine in lume, precizeaza Sfantul loan, alaturandu-se simbolismului luminii-cunoastere percepute fara refractie, adica fara mijlocirea deformatoare, prin intuitie directa: acesta este caracterul iluminarii initiatice Aceasta cunoastere imediata, care este lumina solara, este opusa luminii lunare, care, fiind reflectata, reprezinta cunoasterea discursiva si rationala"3 Cunoasterea este substituita cvasisinonimic de soteriologie la Valeriu Anania, mantuirea prin mucenicie dorindu-se a fi reeditata artistic intr-o stare de beatitudine genuina Poetul si-ar dori sa fie capabil a valorifica artistic o raza din chipul mucenicului loan Valahul de odinioara, coplesit de lumina celesta datorita jertfirii prin credinta sa in Dumnezeu: "As vrea din el o raza, doar una sa’nfirip   nuntind-o cu lumina in care te desfeti:" (Treapta a doua, p 29) Odata sacrificata existenta terestra, cotidiana, viata trecatoare, prin actul de 1 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, op cit , Volumul2, p 241 2 ibidem, p 240 3 ibidem, p 237 110 sacrificiu intru celebrarea divinitatii, mucenicul devine parte dintr-o zodie a luminii ale carei caracteristici sunt infuzate ele insele de natura transumana: "bucura-te fulg de soare nins pe templul din Sion" (p 29) Mucenicul a pasit initiatic intr-o noua dimensiune a fiintarii, cunoscand la nivelul iluminarii solare natura autentica a divinitatii, devenind una cu aceasta in Starea a treia autorul sugereaza printr-o subtila metafora comparativa ca moartea celui jertfit nu este decat o etapa trecatoare catre trecerea intr-o noua ordine, infinit superioara, de fiintare: "Vezi toamna cum se’mbraca in trup pogorator   Acoperindu-si moartea ca iarba’n radacina   La raul Babei plansem Din floarea ce se’nchina   Acestei pravili mai staruie un dor   Horit in neodihna miresmelor: lumina   Ucenicindu-i noptii si band-o prin tagada,   Lucoarea noua, sfanta, ne’mbata si ne prada " (p 31) Aici Anania utilizeaza o alta simbolistica fundamentala a luminii: "Simbolismul iesirii din bezna se regaseste in toate ritualurile de initiere, ca de pilda in mitologiile mortii, ale dramei vegetale (samanta ingropata in pamant, intunericul din care va rasari o planta noua, o neofita) sau in conceptia despre ciclurile istorice?1 Floarea inchinata, iarba murind toamna in radacina sunt metafore transparente ale mucenicului trecut intr-un aparent si surmontabil taram al intunericului Metafora va fi reluata si in alte poeme ale ciclului, precum in Treapta a opta  "bucura-te spic de fulger zavorat in negru nor" (p 33) Complementar se alatura acestei simbolistici episodul evocat in Treapta a treia- "izbita, tara piere de navalire turca   Ostasii semilunei te prind si mi te mana   Ascuns in pulberi albe, serafic drum te urca   Nepamantean si slobod, cu stelele in mana " (p 32) Anania surprinde aici una din mereu reluatele epoci intunecate al istoriei natiei si credintei sale, dar nu fara a avea pregatita, in subtext, o solutionare intuibila a impasului: "in felul acesta pot fi valorizate epoci intunecate, spune cu profunzime Mircea Eliade, epoci de mare decadenta si descompunere: ele dobandesc o semnificatie supraistorica, desi exact in atare momente istoria se realizeaza mai deplin, deoarece echilibrele sunt aici precare, conditiile umane de o varietate infinita, libertatile incurajate de deteriorarea tuturor legilor si a tuturor cadrelor arhaice4 Paradoxal, iluminarea spirituala a mucenicului, cunoasterea divinitatii prin mantuire nici nu ar fi fost posibile decat exact in asemenea momente de descompunere, de precaritate Extrapoland, nici versurile lui Anania din ciclul in discutie, iluminatul, decodificate in dimensiunea lor de poezie politica, nu ar fi fost 1 2 1 ibidem, pp 236-237 2 ibidem 111 posibile decat prin traversarea unei alte epoci intunecate, obsedantul deceniu, care i-a adus autorului propria experienta limita, a declasarii si decadentei, intemnitarea in intuneric Doar in atari conditii de obscurantism istoria, deopotriva individuala si universala, s-a putut institui in premizele unei realizari depline, prin deteriorarea cadrelor arhaice Valeriu Anania nu se sfieste sa asocieze luminii intunericul, o metafora de genul "bucura-te stralucirea tineretii ne’nserate   bucura-te aurora peste varfuri de cetate" {Treapta a doua, p 29) putand fi citata alaturi de "Ucigatoare doruri cand intru noi tresar   Liman le’mbie steaua zenitului pandar " {Starea a zecea, p 34) sau de "Lin luneca prin umbre pogorator zenit " {Starea a treisprezecea, p 36) Sugestia rasaritului, a intrarii intr-o noua etapa a existentei, nu este scutita de amintirea reversului, a sfarsitului inexorabil ce insoteste initierea Mucenicul ce "orbecaieste’n bezna" {Treapta a opta, p 33) alaturi de cei carora le este liman si mijlocire, "vanati de varsa noptii" {Starea a treisprezecea, p 36) nu face insa decat sa parcurga fatete specifice unui atare traseu initiatic, atestate chiar si in teologia crestina: "Din punctul de vedere al oamenilor de rand, ne invata patriarhul Huimeng, iluminare si ignoranta (lumina si intuneric) sunt doua lucruri diferite Oamenii intelepti care-si cunosc profund propria natura stiu ca acestea sunt de aceeasi natura   Este simbolismul propriu anumitor experiente mistice; lumea de dincolo a luminii este intuneric, Esenta divina neputand fi cunoscuta cu ajutorul ratiunii umane Aceasta notiune este exprimata si de catre anumite spirite musulmane, ca si de Sfantul Clement din Alexandria sau de Sfantul Grigore din Nyssa (pe muntele Sinai, Moise a patruns intunecimea divina) si de Pseudo-Dionisie Areopagitul"1 Luminatorul presupune datele celui care deja este "iluminat"de divinitate pentru a le mijloci semenilor calea inspre propria iluminare Posedand franturi din lumina celesta, luminatorul nu face nimic altceva decat a o propaga mai departe: "bucura-te ca te darui ca lumina prin ocheane" {Treapta intaia, p 37), "bucura-te far de veghe la’ntuneric cuvios", "bucura-te ca’mprejuru-ti plutitoare nimburi cresc" {Treapta a doua, p 39), "bucura-te rourare ce culegi si’mparti lumina" {Treapta a douasprezecea, p 46) Desigur luminatorul are dificila sarcina de a surmonta umbrele noptii in care fiinteaza cel neinitiat, insa, revenind la simbolistica citata, natura umana presupune deopotriva lumina, dar si antagonicul ei, intunericul: " umbrar si umbra cresc in lumina gemeni" {Starea a sasea, p 42), "arzand hotarul noptii " {Treapta a saptea, p 43) Poate 1 ibidem, pp 237-238 112 in nici o alta poezie ca in Starea a unsprezecea nu este surprins mai subtil demersul initiatic al luminatorului, unde un aparent zenit propriu ascunde iluminarea semenilor ce il includ pe luminator in randul sfintilor: "Coboara trup in piatra ca soarele’n fantana   Adorm in el amurguri, luceferi noi rasar" (p 44) Se constata asocierea soarelui, de o simbolistica elementar divina, cu fantana Simbolistica fantanii, fie a vietii, a nemuririi sau a cunoasterii, nu face decat sa sugereze ca moartea luminatorului, coborarea trupului sau in piatra, asociata coborarii soarelui in fantana se constituie intr-un paralelism metaforic: moartea fizica a acestuia presupune concomitent iluminarea celorlalti, cunoasterea, de catre semeni, a luminii divine, un autentic ritual de initiere metafizica Amurgurile ce adorm in trupul din piatra se constituie in mijlocire a rasaritului de luceferi in constiinta celorlalti Dealtfel ultimul vers probeaza iluminarea: "Calatorim cu sfintii la timpul lor rotund " (p 44) Moartea luminatorului nu este in zadar, ba dimpotriva, s-a constituit in episod necesar revelatiei semenilor Nu suntem departe de postura christica a luminatorului iar multimea dobandeste constiinta ca, in absenta fizica a luminatorului, din intunericul existential se va ivi lumina spirituala, dupa cum reiese din Starea a treisprezecea- "Crepusculara gloata, ne tinem dupa soare   Atrasi de raza noptii si-a crezului rotund   ( )  Noi tot am sti prin moarte ca’ntr’insa sori se-ascund " (p 47) Poetul vorbeste, mereu, despre mantuirea judecatii de obste Desi sugestiile sunt extrem de vagi, aproape absente, se poate interpreta, totusi, ca si prin File de acatisinvFtrw Anania da expresie nu doar luminatului mucenic loan Valahul si luminatorului episcop Awa Calinic, ci si naturii si conditiei poetului, ce isi asuma tacit, subtextual, ambele posturi, de iluminat de catre divinitate pentru a fi luminatorul cititorului prin intermediul versurilor Anania savarseste, mereu, o liturghie, prin atelierul artistic Ciclul Orele mamei din volumul Anamneze impune o simbolistica aflata in stransa conexiune cu cea a luminii, anume steaua tutelara a ivirii in lume intr-un Cantec de leagan poetul pare a vorbi expres despre steaua din Betleem, pastrand insa ambiguitatea referirii la propria nastere, petrecuta sub auspiciile unei stele similare celei biblice: "Pe taria de oglinda,   colinda, colinda,   prinde steaua sa se-aprinda,  colinda, colinda,   alba stea si calatoare,  floare dalba floare,   dulce smirna catre soare, floare dalba floare    ( )    Steaua insa mi se-arata   veste minunata   pe suspinul meu plecata   veste minunata    ( )    Mi-ai venit in roi de stele,   dulce Manuele,   azi dezbraca-te de ele,   dulce Manuele" (pp 72-73) incredintat ca venirea sa in lume a fost 113 consacrata de divinitate prin prezenta stelei tutelare, poetul se pregateste de acceptarea mortii mantuitoare ideea stelei divine ce vegheaza la existenta si creatia poetului se regaseste in Noapte linistita' "Steaua calatoare, lenesa-n amiezi,   din genunea clipei ritmic o’ntrupezi" (p 74) intr-un alt Cantec de leagan nasterea unui prunc anonim are loc sub auspiciile soarelui: "bate boare   dinspre soare,   din frantura prunc rasare " (p 75), iar intr-un alt Cantec de leagan poetul descanta, "sub alta stea" (p 78), ivirea in lumina a unei fetite Cu referire la steaua din Betleem s-a cazut de acord ca Noul Testament nu poate face referire la un fenomen astronomic anume: "Fenomenul este, eventual, simbolic, psihologic"1 Similar celor care au conceput simbolistica stelei din Betleem a Noului Testament, Valeriu Anania se foloseste de imaginea unei stele strict imaginare, de natura metafizica, transumana, ce tuteleaza deopotriva existenta si opera sa, precum si pe cea a pruncului imaginat in Cantecele sale de leagan, cel mai adesea dedublari ale eului poetic in ciclul Anamneze al volumului omonim Valeriu Anania recurge la un cvasioximoron repetat: "Amurg aprins, crepusculare zori" {Anamneza, p 85), "amurg aprins, lumina ne’nserata" {Epi-logos la unpentalog, p 108) Aceasta intra in logica deja relevata a alcatuirii firii si fiintei din ambele ipostaze, lumina si intuneric (dealtfel una nu s-ar putea defini decat in raport cu cealalta), iar datoria artistului este de a le afla amandurora expresie artistica Din nefericire tocmai aceasta dualitate nu isi afla loc in creatia poetica a lui Anania care, desi avand unele intuitii, isi structureaza totusi intreaga articulatie a versurilor axiomatic si exclusivist functie de "lumina ne’nserata" Optiunea de principiu al finalitatii nu este in fond blamabila, doar ca la optiune se ajunge, in mod autentic, cand in prealabil isi aflase expresie ezitarea Ori tocmai incertitudinea pre-edificare sau a ante-revelatiei nu se regaseste la Anania in versurile sale totul s-a aflat, aprioric, infuzat doar de lumina Cum afirma poetul insusi, "Un cerc de foc sub frunte: cat cant, atata sunt " {Cununa, p 87) Sfintii icoanelor sau ingerii mantuitori isi poarta aura luminoasa in exterior, fiind astfel explicit incadrabili in dimensiunea si natura divina Singura "concesie" facuta de autor este aceea ca poetul isi poarta pecetea luminoasa inauntrul mintii, in definitiv o augmentare a spiritualizarii prin iluminare sacra a alesului, a initiatului intru mister Probabil poezia unde se regaseste la modul cel mai explicit cealalta fata a paradigmei complementare, intunericul, ar fi De-atatea ori Odata lampa stinsa in odaie pare a nu mai ramane decat "roi de’ntuneric, roi de 1 ibidem, Volumul3, P-Z, p 262 114 urzica   pe muchea dintre liniste si frica " (p 92) insa atmosfera apasatoare nu e determinata de prezenta intunericului (o fire incredintata de lumina nu poate fi impresionata, timorata, de absenta acesteia, avand-o oricum principial in minte), ci de aceea a ochilor paianjenilor: "cu ochii lor de spaima si tacere,   firide negre, cosmice unghere,   cu ochii lor de bezna-ntepatoare" (p 92) Dupa cum am relevat, simbolistica ochiului impune logica divinitatii, asadar poetul traieste halucinant-oniric nu cosmarul intunericului malefic, ci supliciul ca nu care cumva, chiar si in intuneric - sau mai ales acolo - sa abdice de la incredintarea in lumina Paradoxal, poetul nu se lupta aici decat cu dusmani noctambuli pur imaginari, in fond fiind vorba de confruntarea, tacuta, dintre sine (inconstient, deschis deopotriva luminii si intunericului, dar mai ales celui din urma ), eu (subconstient, tentatia inerenta a intunericului, imposibil de recuzat sau extirpat complet) si supraeu (constiinta autoinfuzata de incredintarea fiintarii in lumina) insa admitem principial ca orice demers interpretativ strict psihanalitic ramane o simpla speculatie, departe de a oferi concluzii exhaustive, ci doar instrumente exegetice adiacente, complementare in Fiul detunetului postura poetului este aceea a orbului calauzit prin intuneric de un inger, ce indeplineste o functie precisa: "si de-am intors icoana cu ochii la perete   ma’mpungi prin intuneric cu doua reci cutite " (p 96) Se poate conchide ca aflam aici solutionarea ambiguitatii din De-atatea ori inviere reitereaza expresia artistica a parcursului unidirectional al poetului in univers: "ma imbiam luminii sa-i poposesc la san " (p 99) Tradarea biblica a "cinei celei de taina" determina in Masa lui Brancusi o simbolistica deloc surprinzatoare: "O noapte grea venea de oareunde", "O noapte grea se cuibari’n unghere" (pp 101,102) Dorinta poetului este ca, prin propriile versuri, prin "rostirea sa", "’n cer no sa mai cada nici o stea" (p 109), asadar eludarea mortii avand ca intermediar al mantuirii creatia artistica, intocmai dupa cum in ritualul crestin intermediarul ramane cuvantul preotului ipostaza amandurora: "am ars inalt ca’n inima de soare" (Durata, p 110), fiintarea in esenta luminii stralucitoare, divine imnEminescului concentreaza intreaga simbolistica a luminii divine in jurul configurarii unui "ritual retoric de adoratie si slavire pioasa"1 a poetului sanctificat de facto "intrecerea metaforica de definiri aforistice"1 2 prilejuieste formulari ca: "Stalpari de foc se-aduna si’n tine se patrund" (Starea intai, p 113); "’nflacarare adunata’ntrb scanteie", "ram pe care stelele’n ciorchin roira" (Treapta a noua, 1 Constantin Cublesan, op cit ,p 72 2 ibidem, p 71 115 p 119); "unda-n care stelele se simt aproape" {Treapta intai, p 114); "raza din Agape" (p 118), pentru a impaca erotica muritorului cu spiritualitatea crestina; "iluminata stema’n vecia unui neam" {Treapta a noua, p 119), adica asigurarea escatologicului celor din randul carora provine; "nimb subtire care faci din chip icoana" {Treapta a treia, p 116), remarcabila sugestie a valentelor poetului de a transcende strict determinarea umana catre postura sfintilor aureolati de catre absolut; "geana-a zilei cand o lume se desceata" {Treapta a treia, p 116), poetul ca reper si determinanta a "iluminarii" spirituale si metafizice a lumii, idee reluata in sintagma "Cu cat esti mai Luceafar, cu-atat esti si Parinte" {Starea a saptea, p 118); "strop de roua revarsat in curcubeie" {Treapta a noua, p 119), metafora poetica extrem de sugestiva pentru transgresarea diminetii htonicului catre ilimitatul uranic, a dimensionarii efemerului in absolut; "Eterna stalagmita din stea stalactitara" {Starea a zecea, p 120) reia ideea franturii care creste dinspre pamant catre cer, dar picaturile care contribuie la ascensiune nu sunt, in acest caz, acvatice, ci luminile cosmice prelinse descendent, catre poetul aflat intr-o crestere stoica inspre ilimitat Este o certitudine ca "motivul "luminii" poate fi intalnit la cei mai multi dintre poetii mistici romani, dar in primul rand, fireste, la Lucian Blaga"1 La numele amintit constatam ca trebuie alaturat cel al lui Valeriu Anania, oarecum inerent daca luam in considerare ca intreaga sa creatie lirica se regaseste sub auspiciile formatiei teologice a semnatarului versurilor Creand intru proslavirea divinitatii, poetul recurge la utilizarea unui motiv cultural binecunoscut si destul de omogen sub raportul semnificatiei, caruia crestinismul si indeosebi mistica i-au acordat un rol funciar Ne-am permite o observatie: "Opozitia lumina-intuneric este ( ) in Occident, cea dintre ingeri si demoni"1 2 Or, in poezia lui Valeriu Anania opozitia lumina-intuneric, oricum destul de estompata, nu produce in nici un caz expresia poetica a antagonismului Dar, cu siguranta ca autorul nici nu isi propusese realizarea respectivului demers, mergand strict pe principiul iluminarii initiatic-mistice a omului de catre divinitate, lumina constituindu-se astfel in cale de cunoastere a transcendentului, dar si de conferire a unei sanse a soteriologiei Din aceasta perspectiva simbolistica luminii este pe deplin realizata estetic in lirica lui Valeriu Anania, instituindu-se in moment referential oricarui demers exegetic ce urmareste relevarea simbolisticii religioase in poezia romaneasca 1 Liviu Petrescu, op cit ,p 7 2 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, op cit , Volumul2, p 237 116 Limbajul poetic intre a face si a crea Aurel Sasu sintetizeaza reperele fundamentale ale liricii lui Valeriu Anania astfel: "Poezia lui A aspira la o stare de puritate interzisa, provocand elegiac divinitatea, familiara si accesibila mai ales ca singuratate pustiitoare Lipsita totusi de dramatism, pipairea argheziana a misterului e mai degraba comuniune prin cantec, bucurie a luminii necunoscute si acceptare ingaduitoare a sinelui universal decat nehotarare in revolta Cugetul "intinat" prin cunoastere si secreta ardere a gandului piezis, fara sa creeze acel sfasietor semn al departarii, dimpotriva, il apropie, umanizandu-1 prin solitudinea frumusetii si tulburarea ispitei "1 involuntar exegetul a exprimat concis subordonarea liricii lui Valeriu Anania de catre idei fundamentale ale esteticii crestine Pentru a argumenta afilierea cvasiexhaustiva a poeticii lui Anania la reperele acestei estetici vom lua in considerare cateva dintre reperele sale cele mai cunoscute Simbolistica luminii, spre exemplu, isi are originea in chiar conceptia estetica a evreilor, conform Vechiului Testament, de unde reiese ca pentru acea etapa a istoriei ideilor ce exprima o atitudine artistica lumina soarelui si a lunii era preferata combinatiilor de culori Noul Testament impune ideea frumusetii morale, a faptelor frumoase, idee ce se regaseste in multe dintre creatiile poetice ale lui Anania, daca ar fi sa ne referim doar la volumul File de acatist, unde ciclurile iluminatul si Luminatorul sunt explicit si programatic create cu scopul proslavirii muceniciei celor ce au dat dovada de fapte morale in spiritul credintei crestine insa Anania se releva un foarte fin adept al esteticii Sfintilor Parinti ai Bisericii Crestine, idei estetice fundamentale ale multora regasindu-se exemplificate artistic in poezia sa De la Vasile cel Mare, bunaoara, preia ideea frumusetii estetice datorate finalitatii lumii create Adecvarea creatiei la scopul pentru care a fost creata revine obsesiv in versurile lui Anania, daca ar fi sa ne referim strict la consolarea pe care o ofera el albinei, in Lauda albinei, comentand ca rostul randuit al acestui aspect al universului trebuie inteles in conformitate cu adecvarea la planul universal al creatorului in Omilia despre creatie Vasile din Cezareea comenteaza astfel adecvarea la finalitate a creatiei: "Nu cu ochii s-a desfatat Domnul de cele 1 Aurel Sasu, op cit , loc cit 117 facute de El, caci El nu percepuse frumusetea conform principiului artei, ci in vederea folosintei pentru care si-a atins telul"1 Tot din estetica lui Vasile din Cezareea regasim infuzate in toata lirica lui Anania ecouri ale teoriei pankaliei, a creatiei frumoase, desavarsite estetic, nu datorita perceperii ei ca atare de catre receptor, ci datorita constructiei intentionale a acesteia de catre autor in masura in care s-a realizat intentia pentru care creatorul a configurat lumea sa, atunci creatia este desavarsita Din acest punct de vedere se eludeaza rolul criticului literar De la Vasile cel Mare Anania preia insa o idee estetica fundamentala, pe care o utilizeaza in conformitate cu propriile sale preocupari, anume conceperea Dumnezeului creator ca artist: "Pasim pe pamant ca si cum am vizita un atelier in care divinul sculptor isi infatiseaza operele minunate Domnul, marele facator de minuni si artist, ne-a chemat sa ne arate propriile-i opere"1 2 Anania se foloseste subtil de aceasta teza pentru a-si concepe propria creatie, estetica, drept o opera de arta care, facand parte deja din natura creata de Dumnezeu, lume receptata ca opera de arta prin excelenta, nu poate sa fie, la randul ei, decat o farama a Logosului artistic primordial, divin, relevand, in ultima instanta, spiritul artistic al creatorului absolut Brusc devine mult mai explicabila mereu reluata alaturare a cuvantului poetic Logosului divin, a posturii profetice a poetului celei christice etc in istorii agrippine indeosebi Anania se releva adept al unei alte teorii a crestinismului cu privire la functionalitatea artei: din cognitiva, arta devine pentru crestinism educativa, ilustrativa, didactica Astfel se explica tonul profund didactic si moralizator al poetului care abordeaza, incidental, fabula De la Pseudo-Dionisie Areopagitul Valeriu Anania preia obsesia pentru arhetipal Pseudo-Dionisie se refera la un sistem estetic aprioric, cautand izvorul metafizic suprem, absolut, al frumosului De regasit ideea de absolut a lui Platon, dat si teoria emanatista a lui Plotin, emanatia frumosului fizic din cel absolut, arhetipal, identificabil cu Dumnezeu Frumosul divin manifestandu-se astfel in lume, artistul trebuie sa se concentreze in creatia sa asupra frumusetii arhetipale Opera de arta devine astfel o "imitatie" a frumosului perfect si invizibil, pentru care trebuie sa se utilizeze imagini vizibile ale lui Dumnezeu Fara a aduce comentarii suplimentare amintim ca in mod constant Anania se fixeaza in lirica sa asupra dimensiunii fiintarii 1 Constatin Cublesan, Curs introductiv de estetica generala, Alba lulia Editura Aeternitas, 2002, p 77 2 ibidem 118 in etapa indeterminata a precreatiei, primul volum numindu-se, sugestiv, Geneze Mai mult decat atat, obsesia eului liric este aceea de a reveni, daca s-ar putea, in acea stare arhetipala, monadica, divina Nu mai surprinde in acest context nici referirea la lumina a lui Pseudo-Dionisie Areopagitul: existenta impartaseste natura luminii si astfel frumosul absolut radiaza in lume frumusete precum lumina Cu siguranta ca simbolismul debordant al luminii din lirica lui Anania isi afla aici o justificare estetica arhisuficienta Cert este ca poetul se dovedeste adept al deturnarii ideii estetice inspre conceptia metafizica, a intelegerii mistice a frumosului, in conformitate cu Pseudo-Dionisie Areopagitul si Maxim Marturisitorul Este o teorie a monismului idealist, la baza tuturor fenomenelor, inclusiv deci a artei, se afla un singur principiu, spiritual insa in creatia poetica a lui Valeriu Anania se regasesc si multe din ideile estetice ale unor parinti ai crestinismului care apartin culturii europene occidentale Din opera Despre natura binelui a Sfantului Augustin, bunaoara, aflam ecoul intelegerii raului nu ca o substanta sau o natura anume, ci ca privatiune, lipsa a binelui: "Raul nu exista in natura decat ca dimensiune a binelui"1 Or, lipsa sau imperfectiunea binelui fiind ilogice intr-un sistem estetic teocentric, se afla o explicatie elementara a absentei reprezentarii raului in lirica lui Anania Poetul a construit, prin opera sa de arta, o imago mundi a teofaniei Pe aceeasi logica merge si intelegerea de catre Augustin a absentei uratului absolut, uratul pentru frumusete fiind ca umbra pentru lumina, nu poate exista decat raportat la aceasta, o presupune, in orice urat exista farama de frumusete iata originile surprinzatoare ale esteticii uratului atat de familiare lui Arghezi, cu care a cochetat, incidental, si Anania, cel mai socant in poezia inviere Din Scrisorile diverse ale lui Cassiodorus aflam un involuntar ecou in ceea ce priveste o anume intelegere a catharsisului artistic, a purificarii morale produsa de literatura : "stiintei literelor i se cuvine toata gloria mai intai pentru ca ea purifica moravurile omenesti "1 2 Uneori poetul pare a fi predicator la amvon, dar, din fericire, tentatia este, totusi, atent cenzurata estetic insa o alta afirmatie a lui Cassiodorus, din Explicarea psalmilor, ni se impune ca fundamentala pentru a decodifica estetica, sau, mai corect, poetica (luand in considerare conceptul de poiein cu sensul de "a crea") lui Valeriu Anania: "Daca cercetam mai adanc, exista o oarecare diferenta intre lucrurile facute si cele create Sa facem, putem noi, cei carora nu ne este dat 1 ibidem, p 85 2 ibidem, p 88 119 sa cream"1 O intreaga arta poetica se configureaza in jurul acestei afirmatii, iar Valeriu Anania, disociindu-se paradoxal de magistrul Arghezi, se releva intr-o dramatica tentativa de disimulare a evidentei intelegerii si acceptarii ideii ca prin opera de arta poetul nu va reitera, niciodata, creatia divina, ci va profesa doar un succedaneu al acesteia, in conformitate cu harul inteles ca indeleinicire : " in intelesul lor adanc, a face si a crea sunt sinonime "1 2 Cele mai reusite poezii ale lui Anania se refera tocmai la statutul creator al artistului, etern reluata sa odisee a autoconvingerii ca postura christica si Logosul ar avea o natura confina cu cea a poetului si a cuvantului artistic invitand la dramatice meditatii metafizice Crezand in sacralitatea actului artistic, Valeriu Anania considera ca na face versuri, asemeni mestesugului arghezian, ci ca profeseaza o creatie confina cu cea originara Faurul de versuri mestesugite nu este, in poezia lui Valeriu Anania, un mester eretic sau rebel, ci un dreptcredincios creand intru Duhul Sfant cu propriile cuvinte purcese din Cuvant : "Ni se spune ca Moise, fiind gangav, l-a indatorat pe fratele sau Aron sa sa graiasca norodului pentru el Receptacol al revelatiei, el nu putea fi, in acelasi timp, si instrument de comunicare ci doar un filtru intre Logos si rostire Cam asa vad eu relatia dintre limba si limbaj Menirea celui din urma este aceea de revela Logosul la nivelul nu numai al rostirii, ci si al semnificatiei "3 O subtila, originala si cutezatoare parere teologica, in fond 1 ibidem 2 Bartolomeu Valeriu Anania, Cerurile Oltului, editia citata, p 44 3 loan Pintea, Dialog cu scriitorul Valeriu Anania, in "Steaua", XXXVii, nr 12, decembrie 1987, pp 22-25; republicat (sub titlul De vorba cu loan Pintea) in Valeriu Anania, Din spumele marii Pagini despre religie si cultura, editia citata, pp 206-207 120 iii PROZA Strainii din Kipukua (1979) " conceptie ontologica "primitiva": un obiect sau un act nu devine real decat in masura in care imita sau repeta un arhetip Astfel, realitatea se dobandeste exclusiv prin repetare sau participare; tot ceea ce nu are un model exemplar este "golit de sens", adica lipsit de realitate Oamenii ar avea deci tendinta sa devina arhetipali si paradigmatici Aceasta tendinta poate parea paradoxala, in sensul ca omul culturilor traditionale nu se recunoaste ca real decat in masura in care inceteaza sa mai fie el insusi (pentru un observator modern) si se multumeste sa imite si sa repete gesturile altcuiva Cu alte cuvinte, el nu se recunoaste ca real, adica "autentic el insusi", decat in masura in care inceteaza pe drept cuvant sa maifie nl "Fiecare A, excluzand toate celelalte elemente, este exclus de ele toate; caci dacafiecare dintre ele, pentru A, este doar non-A, atunci si A, fata de non-A, nu este decat non-A Din punctul de vedere al legii identitatii, intreaga existenta, dorind sa se afirme, nu face decat sa se distruga, devenind un ansamblu de elemente in interiorul caruia fiecare element este un centru de negatii, doar de negatii; as fel, intreaga existenta este o negatie compacta, un "Nu" imens Legea identitatii este duhul mortii, al vidului si al neantului "1 2 1 Mircea Eliade, Mitul eternei reintoarceri Arhetipuri si repetare, traducere de Maria ivanescu si Cezar ivanescu, Bucuresti Univers Enciclopedic, 1999, p 38 2 Pavel Florenski, Stalpnilsi Temelia Adevarului incercare de teodicee ortodoxa in douasprezece scrisori, trad rom de Emil lordache, pr iulian Friptu si pr Dimitrie Popescu, iasi Polirom, 1999, pp 24-25 "Scrierea ii apartine genului numit apocaliptic, ilustrat in principal de profetul Daniel, dar destul de cultivat si in primul secol al erei crestine in epoca, intelesul mai exact al cuvantului grecesc apokalypsis desemna actiunea de a dezvalui, a da la o parte valul care acopera tainele lui Dumnezeu Ca atare, si ApocalipsaSfantuluiioan,desiinspirata,foloseste toatemijloacele si procedeele genului, precum aproximatia (ambiguitatea artistica), hiperbola (exagerarea, supradimensionarea), fantasticul, pseudonimia (substituirea de nume proprii, relatia nomem-cognomem) "1 1 iPS Bartolomeu Valeriu Anania, introducere la Apocalipsa Sfantului loan in Noul Testament in Biblia sau Sfanta Scriptura, editie jubiliara a Sfantului Sinod, Tiparita cu binecuvantarea si prefata Prea Fericitului Parinte f Teoctist, Patriarhul Bisericii Ortodoxe Romane, Versiune diortorisita dupa Septuaginta, redactata si adnotata de Bartolomeu Valeriu Anania, Arhiepiscopul Clujului, sprijinit pe numeroase alte osteneli, Editura institutului Biblic si de Misiune al Bisericii Ortodoxe Romane, Bucuresti, 2001, p 1752 Elemente de naratologie Studiul oricarui text narativ presupune doua registre ale analizei: primul se refera la analiza istoriei, a evenimentelor, reale sau fictionale, povestite, demers care se centreaza pe identificarea si interpretarea motivelor, temelor si functiilor; cele de-al doilea priveste analiza povestirii, a discursului care povesteste, acest tip subtil de analiza apartinand naratologiei si urmarind relevarea modalitatilor de prezentare a istoriei Marele impas al analizei povestirii l-a constituit vreme indelungata intelegerea si explicarea distinctiei dintre povestirea de fictiune si cea factuala, diferenta inca inoperanta la formalistii rusi prin explicitarea perechiiyVWd (jstone) subiect (povestire) Gerard Genette1 2 este cel care propune o ordine tripartita de dependenta logica diferita pentru fiecare tip de povestire in povestirea factuala ordinea de dependenta logica este: istorie (evenimente denotate) > naratiune (enuntarea povestirii) > povestire (produsul, sintactic si semantic, al actului narativ) in povestirea de fictiune istoria nu exista decat ca proiectie mentala indusa de povestire, astfel ordinea de dependenta logica fiind alta: naratiunea > povestirea > istoria in povestirea de fictiune, contrar situatiei povestirii factuale, universul co-implicat de istorie este o lume incompleta semantic, ceea ce denota clar dependenta logica a nivelului istoriei in raport cu cel & povestim Romanul lui Valeriu Anania, redactat intre anii 1975-1977 si publicat in 19793, instituie un derutant si remarcabil debut ca prozator, daca raportam opera la problemele de analiza a discursului narativ inca intr-o vehementa polemica in naratologia europeana a acelei epoci4 in capitolul al ii-lea, 1 Cf Oswald Ducrot,Jean-Marie Schaeffer, Noul dictionar enciclopedic al stiintelor limbajului, Bucuresti Editura Babei, 1996, p 458; suportul teoretic al capitolului de fata este asigurat de cap Timp, mod si voce in povestire al Dictionarului 2 Gerard Genette, Figures iii, Paris, 1972, "Le discours du recit"; dar mai ales Nouveau Discours du recit, Paris, 1983 3 Valeriu Anania, Strainii din Kipukua, Editura Cartea Romaneasca, 1979; editia a doua: Valeriu Anania, Opera literara, Strainii din Kipukua, roman Prefata de Aurel Sasu Cronologia: stefan iloaie, Cluj-Napoca Editura Limes,2003 Toate trimiterile prezentului studiu se vor face la a doua editie 4 Amintim alte contributii teoretice: M Bal, Narratologie, Paris, 1977; F K Stanzel, 'ibeorie des Enahlens, 1978, editia a treia: Gottingen, 1985; G Prince, Narratology: lise Farm andFiction of Narrative, Haga, 1982; S Rimon-Kenan, Ал тайг>с Fiction: Contemparary Poetics, Londra, 1983 123 Valeriu Anania introduce o premisa naratologica ce poate fi considerata reper axial al construirii actului narativ in roman Pe o plaja a Hawaiului, Diana Kowalski alias Niaulani il initiaza pe narator intr-un mod original de a intelege distinctia factual fictional in cadrul povestirii: "Noi, hawaienii, numim o poveste imaginara kaao, iar uneia despre un fapt adevarat, istoric, ii spunem moolelo Povestirile noastre despre zei, de pilda, sunt moolelo, caci ele istorisesc intamplari adevarate despre fiinte reale" (p 34) Adica in mentalitatea hawaiana, cea care constituie substanta istoriei romanului (evenimentele denotate se petrec in cvasitotalitate in lumea exotica a insulelor Hawaii) se inregistreaza distinctia intre povestirea de fictiune, kaao si cea factuala, moolelo, dar mitul apartine, paradoxal, nu imaginarului, fictiunii, ci factualului, istoriseste "intamplari adevarate despre fiinte reale", avand acelasi statut naratologic precum, sa zicem, memorialistica, jurnalul, reportajul, povestirea istorica etc Este necesar a releva insa faptul ca prozatorul Valeriu Anania preia, prin aceasta conceptie, viziunea lui Mircea Eliade asupra statutului mitului, pana la parafrazarea frazelor din anul 1953 ale eruditului: "Mitul reveleaza structurile realului si multiplele moduri de a fi in lume iata pentru ce ele sunt modelul exemplar al comportamentelor umane: ele povestesc istorii adevarate, referindu-se la lucruri realei intalnim aici, in romanul lui Valeriu Anania, cu referire la mitologie, in speta cea hawaiana, inversarea fictiunii cu factualul in mod deliberat Odata in plus intalnim un ecou al consideratiilor lui Eliade: "Dupa cum se vede, este vorba de o rasturnare totala a valorilor: in timp ce limbajul curent confunda mitul cu "fabula", omul socitetilor traditionale descopera in el, dimpotriva, singura revelatie valabila a realitatii "1 2 Aceasta confuzie - explicita - intre doua statutari naratologice si logice ii va permite prozatorului sa-si defineasca o istorie specifica: prin anularea diferentei intre fictiune si factual in cazul mitului nu se mai poate argumenta ca universul co-implicat de istoria mitului este o lume incompleta semantic si de aici lipsa de dependenta - clar instituita de Genette - a nivelului istoriei in raport cu cel al povestirii Daca am fi fost tentati sa consideram romanul Strainii din Kipukua o povestire de fictiune - si aveam toate argumentele sa o facem astfel, plasandu-1 pe acelasi statut cu oricare alt roman exotic - atunci ordinea de dependenta logica ar fi fost: naratiunea (enuntarea povestirii de catre narator) > ^w tfzrar(produsul, sintactic si 1 Mircea Eliade, Mituri, vise si mistere Traducere de Maria fvanescu si Cezar fvanescu Bucuresti Univers Enciclopedic, 1998, p 11 2 ibidem, p 18 124 semantic, al actului narativ, romanul in discutie) > zVorzh(evenimentele denotate, fabula) insa, in conformitate cu logica hawaiana (pe care naratorul se vede nevoit sa si-o asume finalmente si astfel, implicit, o premisa lansata lectorului), ordinea de dependenta logica ce trebuie sa se aplice universului romanesc in discutie este alta, aceea a povestirii factuale: istoria (evenimentele mitice sau mitologizate denotate) > naratiune (enuntarea povestirii de catre naratorul romanului) > povestire (produsul romanesc al actului narativ) Aceasta subtilitate ii va permite lui Valeriu Anania sa aiba un fundament teoretic pentru a nu oferi argumente si explicatii logice unor intamplari ale istoriei romanului sau aparent fantastice, dar care apar astfel ca firesti si, mai mult chiar, aceasta originala viziune naratologica confera un statut singular romanului sau exotic: lumea "imaginara" a universului romanesc pare a fi o reiterare naturala a unei mitologii autentice Realul contemporan este o proiectie si o retraire a miturilor originare, realism magic inedit si specific intregului demers literar intreprins de Valeriu Anania, o viziune estetica ce expliciteaza prin intermediul tehnicilor discursive prezenta sacrului in "lumea profana" ideea receptarii mitologiei hawaiene nu ca povestire imaginara, kaao, ci ca una factuala, moolelo revine obsedant in paginile romanului, mai ales in contextul in care personajele din prezent par a reitera in buna masura ipostazele eroilor mitici, pana la a se afirma ca singura necesitate a intamplarii din prezent este aceea de a oferi o resuscitare a evenimentului mitic "Nu exista mit daca nu exista dezvaluire a unui mister, revelatia unui eveniment primordial care a intemeiat fie o structura a realului, fie un comportament uman De unde rezulta ca, prin modul sau propriu de a fi, mitul nu poate sa fie particular, privat, personal Nu se poate constitui ca mit decat in masura in care reveleaza existenta si activitatea Fiintelor supreme, comportandu-se exemplar, ceea ce - in planul spiritualitatii primitive - e egal cu a zice: comportandu-se universal, caci un mit devine un model pentru "lumea intreaga" (astfel il considera societatea carei ii apartine) si un model pentru "eternitate" (caci el se petrece in illo tempore si nu participa la temporali ta te) "1 in ultimul capitol, al XVii-lea, doi protagonisti aflati intr-o eterna stare conflictuala, fiica si tatal, Unauna si David Stevenson se infrunta definitoriu in acest sens: "- De ce nu reintri in propria istorie?  - E falsa! Racni el   - E o moolelo  striga ea" (p 252) Acest aspect insa il vom dezvolta in capitolul rezervat analizei identitatii 1 ibidem, p 12 125 Romanul lui Valeriu Anania ofera in subtext si unele explicatii ale necesitatii estetice care il determina pe prozator sa isi configureze povestirea, discursul care povesteste istoria romanesca: "Nu se mai nasc povesti pe lume, imi ziceam mergand pe Calea ilikai si indreptandu-ma spre ocean Povestile se coc pe-ndelete, la soare potolit si au gustul bun al strugurilor tarzii Omul a devenit carturar, nascocirile lui sunt arderi naprasnice, nu mai au timp sa dospeasca Ce ne vom face, Doamne, ce ne vom face?" (p 30) Din punctul de vedere al naratorului romanesc povestile (identificabile cu istoriile mitice, fabulele) nu mai subzista azi si deci nu mai pot genera naratiuni (enuntari ale povestirii) si finalmente noi povestiri Azi ordinea de dependenta logica pare a fi alta: omul nascoceste destul de neconvingator, asadar intalnim cel mult o naratiune creata in graba si imperfect, care instituie o povestire lipsita de autenticitate si deci, finalmente, o istorie falsa Atitudinea naratorului s-ar traduce astfel: locul povestirilor mitice factuale de odinioara, moolelo a fost suplinit inadecvat de catre povestirile de fictiune ale prezentului, kaao, surogate ale originarului, incomplete Se ridica insa intrebarea unde isi incadreaza naratorul romanesc povestirea rezultata din enuntarea sa Aparent isi desconsidera discursul propriu, incadrandu-se astfel oricarui alt demers narativ kaao din lumea contemporana intr-o discutie cu prietenul sau, David Stevenson, naratorul mediteaza cu privire la cele pe care le expune: " construisem o expunere savanta, cu retrageri si invaluiri, ca pe un camp strategic, si aceasta mai mult de dragul demonstratiei si al efectelor pe care le urmaream, decat de dragul adevarului in sine" (p 205) Asadar un discurs narativ construit dintr-o necesitate cel mult intelectual hedonica si nu dintr-un resort natural al relevarii autenticului Din nou fictiunea resimtita ca paria narativa in raport cu factualul, kaao dispretuit in raport cu moolelo intr-o alta discutie, cu enigmaticul domn MacBrown la resedinta acestuia din ostrovul Kaulakahi, cei doi repudiaza deopotriva povestirea, produsul actului narativ, si istoria, evenimentele denotate de ea: "Cartea nu e o proba materiala   -si cu atat mai putin legendele din ea, convenii eu   -Cu atat mai putin, fu el de acord" (p 167) insa trebuie sa relevam o data in plus ca aceasta logica o aplica cei doi, din nou, povestirii de fictiune intr-un kaao istoria fiind inventata produsul este un fals si deci nu ofera nici o certitudine Pe de alta parte, intr-un moolelo istoria fiind reala, aceasta certifica drept autentic produsul, ofera repere fundamentale Concluzia? istoria trebuie mai intai traita pentru a oferi o povestire consacrata Exact ceea ce naratorul impreuna cu celelalte personaje experimenteaza in Strainii din Kipukua 126 in acest sens o meditatie a naratorului devine edificatoare Catre finalul romanului totul se configureaza functie de necesitatea aparenta de a taia un arbore ulu, marturie vie a istoriei mitice factuale a Hawaiului, crampei de moolelo Naratorul nu va avea decat tardiv si periferic acces la universul arborelui din crangul de lehua al oraselului Kipukua: "intr-adevar, numai acum imi aminteam ca toata povestea aceea in care intrasem se invartea in jurul acelui crang si ca tocmai acolo nu avusesem timp sa ma duc ii vazusem doar de departe, din pridvorul casei lui David, si as fi vrut sa ma intind la umbra acelui majestuos ulu si sa zabovesc cu urechea pe trunchiul lui si sa ascult fosnetele vitei de akala As fi capatat poate un simt in plus, pe acela al metaistoriei " (p 210) in opinia lui Genette (1972) " intr-o povestire, orice eveniment povestit se afla la un nivel diegetic imediat superior celui pe care se situeaza actul narativ producator al povestirii"1 Nivelul metadiegetic este nivelul evenimentelor povestite de unul din personaje actionand la nivel diegetic Dorindu-si inzestrarea cu simtul metaistoriei naratorul romanesc isi exprima nesiguranta cu privire la capacitatea si consacrarea sa in a enunta istoria pe care o traieste si care, la urma urmei, il traieste Nesiguranta in calitatea actului narativ denota o asumare programata a posibilitatii ca naratiunea proprie deficitara sa produca o povestire neconvingatoare care nu va releva lectorului istoria autentica Este un mod rafinat de a spune ca istoria traita si enuntata il depaseste ca eu narator pe protagonist, e prea covarsitoare pentru a si-o putea asuma si exprima genuin Valeriu Anania discuta, auctorial, cu lectorul O alta provocare naratologica a romanului lui Valeriu Anania este aceea a persoanei Genette (1972) observa ca orice narator, in masura in care este prezent in povestire, nu poate fi decat la persoana intai Este si cazul naratorului romanesc in discutie Stanzel (1978, 1985) sustine ca prezenta frazelor narative la persoana intai poate trimite la doua tipuri de naratori: auctorial sau personaj Naratorul personaj face parte integranta din lumea fictiva pe care o descrie si a carui motivare narativa este existentiala, aici incadrandu-se si naratorul romanesc vizat de noi: el nu este absent din istoria pe care o povesteste, ci prezent ca personaj Asadar, adoptand terminologia lui Genette (1972), Strainii din Kipukua este o povestire homodiegetica, adica la persoana intai cu narator-personaj Conform teoriei lui Friedman1 2 povestirea homodiegetica la randul ei se realizeaza sub doua 1 Apud Oswald Ducrot, Jean-Marie Schaeffer, op cit ,p 467 2 N Friedman, "Point of view in fiction The development ofa criticai concept", PMLA, 70,1955, pp 1160-1184 127 forme: naratorul-personaj e simplu martor sau, concomitent, si protagonist al actiunii pe care o povesteste, in acest ultim caz povestirea fiind autodiegetica istoria romanesca in discutie surprinde un narator-personaj protagonist al actiunii povestite, asadar romanul e o povestire autodiegetica: "E adevarat ca, tot cel putin deocamdata, eu eram istorisitorul principal " (p 205) declara vocea la persona intai catre final Dar Valeriu Anania complica enorm problema persoanei in roman prin atribuirea naratorului a inca doua statuturi existentiale, in concomitenta functionale cu cel fundamental de narator-personaj protagonist inca din capitolul al ii-lea naratorul-personaj al istoriei prezente isi releva un alt eu, care apartine mitologiei hawaiene: " si deodata mi se facu dor de insula Niihau, pe care n-o mai vazusem din vremuri imemoriale, cand poposisem pe ea, minuscul, impreuna cu zeita Pele, doamna de mai tarziu a focului vulcanic Nu se mai poate sti cum ajunsesem in preajma zeului Wakea " (p 31) etc Aceasta a doua ipostaza a naratorului romanesc, acum simplu martor al moolelo mitic hawaian, insotind in peripetiile lor initiatice pe zeitele surori Pele si Hiiaka, este identificata expres ca fiind o etapa anterioara a aceleiasi entitati protagoniste din aparentul moolelo prezent: "Eram, desigur, un degenerat, eu cel care traisem candva in imparatia apelor si umblasem liber printre rechinii lui Kamoho Ce decadenta, Doamne, ce decadenta!" (p 82) ipostaza decadenta a naratorului in prezent se poate inscrie in aceeasi logica a considerarii degenerescentei povestilor de la statutul de moolelo mitic de odinioara la kaao nascocit in contemporaneitate Daca in trecut naratorul se putea implini doar ca martor al unei povesti autentice, moolelo mitic, acum se vede nevoit sa joace un rol activ de protagonist intr-o poveste ce doreste a reitera acel moolelo mitic, dar care pare a nu fi decat un kaao nascocit Naratorul romanesc isi surprinde constient si momentul exact cand se vede nevoit a abandona timpul si logica moolelo mitica, in care era martor al istoriei, pentru a se inscrie intr-un alt moolelo ca protagonist Acest moment exact determinat este anul 1778 cand James Cook si istoria europeana marcheaza debutul degenerescentei mentalitatii mitice hawaiene prin asumarea de catre capitanul englez a unui fals statut de zeu al panopliei moolelo mitice hawaiane Altfel spus, naratorul romanesc isi schimba statutul o data cu debutul desacralizarii lumii hawaiene si a substituirii lui moolelo de catre kaao  "Pierdusem de mult tovarasia zeilor si ma pomenisem in istorie, cam pe negandite si cam strain, asa cum in vremile mai de dincoace ieseam din campul de grau si ma lasam inghitit de padure, cu poteca cu tot Ce cauta 128 sufletul meu pe insula cea mare a Hawaiului, printre oameni si dobitoace, nici acum nu stiu si nu voi sti niciodata То tul se strecoara prin amintire ca o poveste a copilariei, cu adevarurile ei neasuprite, si doar mult mai tarziu aveam si-mi dau seama ca in Europa calendarul de-abia deschisese anul 1778, la vremea cand la noi nu stiam ca pe lume venise un lisus Hristos si ca numaratoarea varstelor se face prin pogorarea vesniciei asupra bietului timp " (p 96) Desi este foarte posibil ca naratorul sa indeplineasca o functie precisa in istoria prezenta, aceea de a asigura o continuitate cu miticul de odinioara, cert este ca nu isi va intelege niciodata rostuirea atribuita si, protagonist involuntar al unei false istorii care-1 depaseste, va avea permanent nostalgia confortabilei si consacratei posturi de martor al istoriei mitice: " imi aminteam, ca intr-o fulgerare, fantastica mea calatorie prin oceanicul imperiu al lui Kamoho, la vremea cand o insoteam pe nostalgica Pele spre indepartatul Niihau Canoea era escortata de delfini, iar Hiiaka, mica pe atunci, radea la ei si batea din palme Ce mica era Hiiaka pe atunci!" (p 223) insa mult mai complexa devine problema naratorului romanesc o data cu relevarea celei de-a treia ipostaze, sugerata subtil in text Statutul naratorului influenteaza decisiv distinctia dintre povestirea factuala si cea fictionala Lejeune1 a demonstrat ca in cazul autobiografiei factuale intalnim o identitate intre autor, narator si personaj Genette1 2 arata ca identitatea dintre autor si narator este valabila pentru povestirea factuala, deosebirea dintre cele doua instante fiind trasatura specifica fundamentala a povestirii de fictiune Am relevat deja identitatea naratorului romanesc cu personajul protagonist sau martor insa acest personaj are in repetate randuri reminiscente si dintr-o alta existenta, un alt moolelo decat cel mitic hawaian Prezent in oraselul Bloomfield din nordul Minessotei in primul capitol al romanului, naratorul protagonist discuta cu polonezul Paciorek, un "neamerican obisnuit cu tertipurile orientale" astfel: " in tara mea de radacina " (p 17), rememorand figura unui fost profesor de liceu, pe nume Damian, poreclit Chenae in volumul de memorii Rotonda plopilor aprinsi (1983) Valeriu Anania avea sa numeasca porecle pe care la primisera dascalii sai din timpul studiilor in cadrul Seminarului Central din Bucuresti Printre acestea se regaseste Chenae3 Asadar naratorul vine din Romania 1 P Lejeune, Le Pacte autobiographique, Paris, 1975 ;  1 Valeriu Anania, Mitologia romaneasca, in op cit , p 122 2 ibidem, p 123 306 posterioare din forma primara "1 Argumentele lui i -A Candrea sunt relative, dar plauzibile La aceste observatii trebuie adaugate alte doua opinii asupra semnificatiei numelui de Caloian, la randul lor cu titlul de ipoteza, intrucat certitudinea lipseste Etimologia indicata de G Saulescu este frapanta: "Caloian este un supranume sau epitet "atribuit lui lonita, fondatorul imperiului bulgaro-roman, ( ) care inseamna bunul lonita" '"1 2 Preexistenta, in istoria piesei, a datinii Caloianului, activa in amintirea lui lonita si deci anterioara eroului, demonteaza evidenta (posibil ca Anania sa nu fi cunoscut amanuntul sau, mai degraba, sa fi dorit a-i conferi Caloianului o alta simbolistica) O sintagma a Grelelor pamantului adresata Caloianului ne apropie insa de consideratiile lui Th Burada, dupa care "Caloian e un idol",locuitorii din proximitatea tulceana a dunarii se numesc dacieni, decieni, prin urmare " cand se canta Caloianului ca are trupsor de dician (s n , L B ) am putea zice, credem noi, ca Caloianul e o ramasita a vreunei zeitati din Dacia si ca e de origine daca, incepand in Dobrogea cultul acestui zeu, care se pastreaza pana-n zi de astazi la noi "3 "Trupusor de dician" este un apelativ constant al lui lonita, un argument suplimentar fiind si revendicarea explicita a eroului de la stramosul sau lup, marturie a descendentei dacice Simbolistica numelui este esentiala pentru decriptarea semnificatiei textului, importanta pe care o resimte covarsitor chiar si cel denumit, eroul: "Doar cu numele meu m-am incrucisat si sufletul mi s-a poticnit de el ca de o piatra taioasa " (ii, p 205) O a doua interpretare a numelui Caloian o constituie inedita traducere a numelui Caloian prin loan cel Frumos (ii, p 209), asadar exponentul "frumos" al neamului vlah sud-dunarean El insusi, inainte de a reveni in anonimatul pamantului originar, ofera o a treia interpretare, aceasta fiind o apoteoza a esentei estetice a dramei: din numele sau doreste sa nu mai ramana decat inceputul, "io", "numele in stare de samanta", astfel instituindu-se "istoria in stare de samanta Asemenea Grelelor Pamantului O samanta care nu va rodi niciodata nimic, in afara de gandul ca totul inca mai poate rodi " (Vi, p 285) si totul va rodi, dupa cum psalmodiaza extatic Vasilie, arhiereul statului vlaho-bulgar: "io Basarab voievod, io Vlad voievod, io Mircea voievod, io stefan voievod, io Mihai 1 i -A Candrea, Privire generala asupra folclorului romanesc in legatura cu alte popoare, litogr , Bucuresti, i, 1933-1934; ii, 1935, p 367, apud Romulus Vulcanescu, Mitologie romana, Bucuresti Editura Academiei Republicii Socialiste Romania, 1987, p 422 2 Cf Romulus Vulcanescu, op cit , p 421 3 ibidem, pp 421-422 307 voievod " (Vi, p 286) ideea semintei germinale, a monadelor care adasta intr-un somn al virtualitatii se vrea a fi principala nota de originalitate estetica a piesei, fiind exprimata artistic in mod repetat, obsesiv, o litanie interna a istoriei piesei, lait motiv ce asigura substratul ideatic al textului O prima sugestie in acest sens o constituie o observatie pasagera a cezarului Alexie, care constata ca, pentru lonita, "Cuvantul in stare de samanta " (i, p 186) este un constituent strict necesar pentru ca o incantatie sa isi produca efectul, pentru ca vorbele, in ultima instanta, sa semnifice Asadar continutul semnificativ al semnului, fondul din interiorul formei Nu intamplator in dialogul imediat urmator, dintre lonita si micuta principesa Teodora, fetita recita o anume "amintire" a ei: "intelegerea cea neinteleasa cautand fecioara sa o inteleaga " (i, p 187) Referirea la imaculata conceptie se integreaza aceleiasi paradigme inaugurate anterior prin introducerea "cuvantului in stare de samanta" Sugestia cumulata devine evidenta: nasterea poporului vlah intru istorie este similara procesului miraculos-sacral prin care s-a nascut in istorie Mantuitorul, in cazul ambelor Cuvantul (Logosul) germinai jucand rolul de consacrare absoluta Paralelismul poate fi aprofundat prin psalmodierea complementara a Stalpnicului: "Asculta, fiica, si vezi si pleaca urechea ta si uita poporul tau si casa parintelui tau " (i, p 187) intocmai dupa cum Fecioara trebuise sa "uite" de fiinta sa contingenta, cotidiana, pentru a-si putea insusi statutul de nascatoare a Fiului lui Dumnezeu, astfel si lonita trebuie sa "uite" de determinarile sale funciare, autohtone, pentru a proiecta neamul sau in istorie Cu diferenta ca demersul sau este impropriu, timpuriu, iar solutia va fi tocmai revenirea in datele originarului, ale vetrei, ale mormantului strabun in acest sens o premonitie o are insusi protagonistul, care ii spune cezarului Alexie: "Nu pot deveni cineva decat daca raman eu insumi " (i, p 190), fraza fiind un ecou cert al posturii protagonistului Fat-Frumos din poemul dramatic Du-te vreme, vino vreme! (1969) Paralelismul poate fi suprasolicitat prin relevarea impartasirii si a unei alte dimensiuni structurale de catre cei doi "eroi": intrebat de catre Muma daca nu mai crede in povesti, lonita raspunde: "Daca n-as mai crede-n ele, n-as mai crede nici in mine " (ii, p 199) intocmai ca Fat-Frumos, lonita apartine fictiunii, diegesisului imaginar, basmului sau legendei, "ratacirea" sa, temporara, prin lumea factuala, prin istorie, fiind o abatere de la traseul unic, singular, care si-1 va aroga inerent, prin revenirea in datele mitului, "reintegrarea in mit" despre care vorbea insusi autorul Mitul in care vor reveni eroii istoriei este acela al pamantului Autorul isi 308 manifestase convingerea ca poporul roman este intrinsec si principal purtator (si expresie) a unui mit al pamantului, chiar daca o atestare documentara explicita in acest sens nu exista in literatura populara Mistica pamantului, articol cu mult anterior dramei, este expresia convingerii publicistului cu privire la existenta acestui fenomen in cultura populara romaneasca, pana la a se sugera htonicul ca trasatura psihanalitica funciara einicului autohton: "Noi, romanii, fara-ndoiala, avem o mistica a Pamantului "1 2 Mircea Eliade relevase, dealtfel, inca din 1953, manifestarea universala a mitologiei htonicului3 Ceea ce infaptuieste Valeriu Anania in Greul pamantului este expresia imaginatiei sale asupra a ceea ce ar fi putut sa fie, atemporal, sau ar putea sa fie, imponderabil, forma si fondul acestei mistici a htonicului Mai mult chiar decat in cazul "legendei heraldice" din Steaua zimbrului (1971) asistam acum la crearea culta a unei mitologii pretins populare, dramaturgul depasind chiar tentativele anterioare, specifice dramaturgiei sale, de explicare a "metaforei germinale" a mitului Este un pariu riscant, castigat doar partial, insa mai convingator decat in cazul anterioarei drame istorice in articolul amintit, datand din 1969, Valeriu Anania marturisea ca " solicitarile care m-au emotionat pana la cutremurare au fost acelea ale multor romani dintre cele doua ape mari de a le aduce pamant din tara Pamant de pe o groapa, pamant de langa o biserica, pamant dintr-o gradina "4, citand chiar si versuri din Dan, capitan de plai al lui Alecsandri: "saruta ca pe-o moaste   Pamantul ce tresare si care-1 recunoaste "5, autorul insusi purtand la el un saculet de pamant Din toata aceasta alchimie biobibliografica Valeriu Anania imagineaza in piesa un eres al pamantului (calificat drept erezie de catre Morosini, trimisul papal), cu modalitate de manifestare deja delimitata: intreaga populatie a imperiului Bizantin este contaminata de ritualul pagan, de sorginte vlaha, de a purta un saculet cu pamantul vetrei natale, pentru a-1 avea in cazul in care se vor indrepta catre propriul mormant pe plaiuri straine Boril, "negutator de pamant", este prima intruziune in istoria dramei care exprima eresul: "- Uite-aici pamant din pamantul radacinilor tale, sa 1 Valeriu Anania, Misticapamantului, in "Credinta", 4 1969, apud Valeriu Anania, De dincolo de ate Pagini de jurnal si alte texte, editia citata, pp 45-47 2 ibidem, p 47 3 Mircea Eliade, Pamantul-mama si hierogamiile cosmice, in Mituri, vise si mistere, editia citata, pp 166-202 4 Valeriu Anania, Mistica pamantului, editia citata, p 46 5 ibidem, p 47 309 te-ngropi cu el si sa-ti tina cald " (i, p 194) Eresul dobandeste amploare semnificativa prin expresia lui lonita: "Eu am luat punga in palma si am simtit-o batand ca o inima ( ) si ca o inima batea pamantul din pamantul bunilor mei ( ) si adevarul acesta mi s-a pecetluit atunci cand in palma mea am avut si pamant din alte pamanturi si nici unul nu mi s-a aratat viu, fara numai cel din pamantul bunicilor mei " (ii, p 213) Oricat ar parea de inedit cultul pamantului imaginat de Valeriu Anania in ultima sa piesa, atestari ale unor credinte similare se regasesc in traditiile populare romane Romulus Vulcanescu aminteste astfel unele "evenimente secundare" legate de riturile ce tineau de cultul pamantului, culese de losif S Naghiu: ""obiceiul ( ) de a duce pamant in alta tara in mod simbolic, sau de a dormi pe pamantul adus din patrie", obiceiuri care tradeaza comuniunea straveche existenta altadata intre pamant si oameni, ramasa amintire numai ca datini mitice "1 Acelasi Romulus Vulcanescu sintetizeaza un demers al lui Petru Camaran (1984)1 2 de a sistematiza riturile despre pamant, care tin de fondul stravechi al cultului Pamantului Muma, printre care regasim: "ritulpurtatorului unui bulgare de pamant intr-un saculete atarnat la gat de cel ce pleaca in strainatate sau este instrainat fara voia lui Petru Camaran considera ultimul rit ca simbol nostalgic al pamantului patriei Noi consideram acest rit ca simbol al puterii protectoare a pamantului de acasa, care putere se poate extinde si asupra pamantului de oriunde '"3 Asadar dramaturgul Valeriu Anania are repere bine statornicite in mitologia romaneasca, premize atestate de la care pleaca in tentativa personala de a imagina propriul mit al pamantului Prima mentiune asupra greuluipamantului se regaseste anticipativ in Du-te vreme, vino vreme! (1969), unde Fat-Frumos se adreseaza "lumii povestilor", din care tocmai descinsese in istorie, printr-o chemare enigmatica: "N-aude, n-a vede, n-a greul pamantului!", pentru ca "negurile" sa ii raspunda "aude vede eul-pamantului!" (ii, p 29) Ritualul se repeta cand eroul, imbatranit de revenirea in "timpul real", striga inspre negurile beciurilor a ceea ce a fost, odinioara, castelul parintesc (X, p 166) O reluare, partiala, a replicilor se regaseste in Greul pamantului, prin unele franturi ale strigatelor unor personaje absente din scena: "N-aude, n-a vede, n-aude, n-a vede " (iV, p 251) 1 Cf Romulus Vulcanescu, op cit ,p 446 2 Petru Camaran, Pamant si apa, Bucuresti, 1984 Anterior, stefan Berechet, Dreptul vechilor nostri ierarhi la judecata mirenilor, in "Biserica Ortodoxa Romana", LVi (1938), nr 11-12, pp 741-765 3 Cf Romulus Vulcanescu, op cit ,p 447 310 in piesa Greul pamantului prima "aparitie" a grelelor pamantului, personaj colectiv straniu, se regaseste intr-un dialog dintre lonita si Muma Eroul le poarta in amintirea sa din vremea copilariei, cand le considera a apartine basmelor, eresurilor imaginare Muma il contrazice afirmand realitatea fapturilor in discutie, proiectandu-le intr-o temporalitate a statorniciei perene: grelele pamantului fiinteaza de la inceputul inceputurilor, de la facerea neamului vlah, care reitereaza facerea mitica a lumii: " asemenea fiilor cerului cand s-au impreunat cu fiicele oamenilor si s-au nascut uriasii pe pamant, atunci s-au plamadit si ele sub temelia zidirii si aici au ramas " (ii, p 199) Asadar, apartin inceputului, primordialitatii, lui illo tempore, repetand un gest arhetipal Valeriu Anania formulase, inca odata cu romanul Strainii din Kipukua (1979), apartenenta miticului la realitatea originara a lumii1 Optiunea autorului, frapanta in ambele cazuri, se inscrie insa in consensul opiniilor exprimate, in anul 1953, de catre Mircea Eliade cu privire la acelasi statut al mitului, pana la parafrazarea acestora1 2 Or, daca grelele pamantului apartin realitatii mitului, ele impun un comportament exemplar pentru poporul care s-a zamislit sub auspiciile lor Eroii piesei, reprezentati ca si colectivitate de lonita, vor trebui sa reitereze gesturile, in ultima instanta, exemplaritatea mitica, receptata ca etalon si canon iar ceea ce le caracterizeaza pe grelele pamantului este fiintarea in datele htonicului, nedesprinderea de realitatea mitului: "Daca s-ar naste, n-ar mai fi grele " (ii, p 199) conchide Muma, prin aceasta destinul lui lonita (si al vlahilor) fiind pecetluit: intocmai dupa cum grelele nu se pot naste, prin aceasta insemnand a se anula ca identitate ontologica, parasindu-si conditia specifica a mitului, tot astfel nici vlahii nu se pot naste intru istorie, prin aceasta semnificand, la randul lor, parasirea dimensiunii specifice de existentialitate, inca mitologica in repetate randuri, in desfasurarea conflictului dramatic, lonita are suspiciunea ca paseste prea devreme in istorie (Muma vorbeste despre 1 "Noi, hawaienii, numim o poveste imaginara kaao, iar uneia despre un fapt adevarat, istoric, ii spunem moolelo Povestirile noastre despre zei, de pilda, sunt moolelo, caci ele istorisesc intamplari adevarate despre fiinte reale " (Valeriu Anania, Opera literara, Strainii din Kipukua, roman Prefata de Aurel Sasu Cronologia: stefan iloaie Cluj-Napoca Editura Limes, 2003, p 34) Adica in mentalitatea hawaiana, cea care constituie substanta istoriei romanului (evenimentele denotate se petrec in cvasitotalitate in lumea exotica a insulelor Hawaii) se inregistreaza distinctia intre povestirea de fictiune, kaao si cea factuala, moolelo, dar mitul apartine, paradoxal, nu imaginarului, fictiunii, ci factualului, istoriseste "intamplari adevarate despre fiinte reale" 2 Vezi Mircea Eliade, Mituri, vise si mistere, editia citata, pp 11-12 311 graba lumii), temperandu-si chiar semenii de a trece la "infaptuiri" drastice, definitorii, irevocabile (atacarea intru cucerire a cetatii Bizantului) El simte, premonitoriu, ca amestecarea decisiva in rosturi pana in acel moment straine ar determina anularea lor, definitiva, ca virtualitate Asemeni grelelor pamantului, care revin ciclic in tarana, protagonistul (si neamul sau) se vor reintegra mitului htonic insa Valeriu Anania isi demonstreaza subtilitatea creativa (si, totodata, surmontarea unei perspective paradoxal limitative pe care o impuneau teofania si hierogamia relevate anterior) prin contaminarea mitului htonicului (avand ca expresie imediata eresul grelelor pamantului) cu integrarea in datele monadismului, ale virtualitatii, sugerate constant prin ideea fecundei germinatii a "semintelor" Grelele pamantului nu sunt pura incremenire "seaca" in reiterarea unui ritual atemporal, anistoric si in-uman, ci sunt seminte intr-un dialog aparent pueril, dintre micuta principesa irina si lonita, sunt sugerate caracteristici esentiale ale grelelor pamantului: ideea adastarii lor "in intuneric" (sumbra perspectiva) este contracarata si nuantata: " pantecele lor lumineaza dinlauntru " (iii, p 230) Ele traiesc astfel in Cetatea Batrana (simbol al inceputurilor, al einogenezei) "lONita: Ca semintele   iRiNA: si ce fac ele acolo?   iCNiTa: Ce fac si semintele " (iii, p 230), adica germineaza intru incoltire Muma releva statutul germinai absolut pe care il au grelele pamantului, care sunt sugestie a virtualitatii totului: " seminte de chip si seminte de grai si seminte de cantec si seminte tuturor izvoadelor noastre celor statornice " (iV, p 239) Disparitia Caloianului fetis (prin intrarea lui lonita Caloian in istorie) determina insasi eludarea posibilitatii lor de a germina, le anuleaza statutul de monade: " vai, cum o sa toarca ele pe-ntuneric si cum o sa navadeasca ele pe-ntuneric si cum o sa tese ele pe-ntuneric si cum o sa mai fim noi statornici intru ale noastre din izvoade de-ntuneric?" (iV, p 239) Caloianul magic, lumina grelelor pamantului ("Nu stiti voi cata lumina e-n intunericul din ele! ", iV, p 240), era garantul virtual al depasirii starii mitice intru incoltirea in istorie Absenta acestuia (prin luarea in posesie a istoriei pe cont propriu, deci caduc si imperfect) determina grave abateri ale fiintarii, posibil ireconciliabile Pe de alta parte ne vedem nevoiti a releva ca faptul ca Valeriu Anania a si suprasolicitat ideea esentiala a germinatiei prin proiectarea respectivei structuri existentiale nu doar asupra grelelor pamantului si ale lui lonita Caloian, ci si asupra principesei Teodora, numita, in repetate randuri, " samanta din care nu va rodi niciodata nimic, in afara 312 de gandul ca totul inca mai poate rodi " (iii, p 235; iV, p 246) Se poate intrezari, in subtext, mobilul care l-a determinat pe dramaturg sa recurga la aceasta sugestie: conferirea einogenezei vlahilor cu o aura suplimentara de noblete printr-o sugerata comuniune, virtuala, intre lonita, primul rege vlah, si Teodora, ingenua si sacra principesa bizantina: "iONitA: Teodora, preacurata Teodora, tu esti potirul care a cules de pe cer steaua Bizantului   TEODORA: Caloian! Daca n-as fi grea, m-as logodi cu tine! ( ) ALEXiE: Prin gura pruncilor si a celor ce sug se rosteste istoria " (iii, p 235) Pastrarea, insa, a formularii in datele generalului pur (cum se intampla cand se ofera raspuns cu privire la ce va ramane dupa ce ultimul Stalpnic va muri, "Ramane samanta din care nu va rodi niciodata nimic, in afara de gandul ca totul inca mai poate rodi ", iV, p 252) este insa mult mai potrivita esteticii de ansamblu a textului infiintarea intru istorie a vlahilor se permanentizeaza in dimensiunea inefabila a imponderabilului, acestia neputand, funciar, a disparea vreodata ca existentialitate atata vreme cat este statuata ideea unei etern posibile infiintari Nu este necesar ca entitatea sa se manifeste concret, palpabil, atata vreme cat este constientizata posibilitatea acestei manifestari Este ca si cum, nerenuntand la paradigma mitului, entitatea fiinteaza in cea a concretului istoric prin intermediul ideii Expresie artistica a ideilor platoniciene, a monadei lui Leibniz, a Lacrimei Mari a lui Blaga etc Aceasta implinire lonita o resimte in inextricabila legatura cu pamantul strabun, de care vlahii nu se pot desparti funciar, oferindu-se ca argument o referire subtila la Zamolxis Prin acest paragraf Valeriu Anania proiecteaza mitul sau, personal, al greului pamantului, ca reiterare a unui gest arhetipal pe care l-au savarsit, odinioara, Fiintele supreme, stramosii mitici ai vlahilor de azi "Un stramos al meu, cetatean al cerului, s-a pogorat la o vreme in pestera unui munte si a iesit din ea ca cetatean al pamantului stii ce s-a intamplat in pestera? Lumina lui n-a mai parasit-o, ci i-a patruns peretii si a dat navala prin starturile pamantului si s-a statornicit acolo, sa le tina mortilor de urat De atunci noi traim pe pamantul nostru ca si cum am trai in cer " (V, pp 265-266) Este aici exprimata magnific perspectiva sofianica specifica ortodoxiei, transcendenta care coboara in umanitate, uranicul catre htonic, impregnand efemerul cu crampeie ale eternitatii si ale divinitatii Grelele pamantului repeta, la nivel teofanic, gestul ontofaniei instaurate de Zamolxe, iar lui lonita Caloian nu ii ramane decat a se inscrie in liniile directoare - si integratoare - ale participarii la gestul si la semnificatia originara La finalul istoriei dramei intelege modalitatea de implinire a rostului sau si revine in 313 greul pamantului care l-a izvodit: "iONita: Doamne, cum bate! Ca o inima bate E vremea sa-i intorc pamantului inima si sa-i multumesc ca mi-a dat-o Ale sale dintru ale sale ( ) MUMA: Acum toate sunt la locul lor " (Vi, p 287) Unul dintre exegetii care s-au pronuntat asupra dramei releva rostul operei de arta, pentru a justifica discursul dramaturgului: " opera de arta este inainte de toate transfigurare, recreare intr-o viziune proprie, intr-o maniera originala a unor evenimente, si nu reconstituirea lor ( ) scriitorul este chemat sa imagineze o noua realitate, mai adevarata decat adevarul ( ), o realitate sufleteasca "1 Observatia, o premisa estetica fundamentala si oarecum superfluu a fi amintita in contextul interpretarii oricarui text literar, isi releva totusi functionalitatea in cazul dramelor istorice, care urmaresc o realitatea paralela faptului atestat documentar in acest sens, ceea ce nu a reusit sa realizeze decat foarte vag dramaturgul in poemul dramatic Steaua zimbrului (1971) se recomanda ca implinire estetica superioara prin Greul pamantului, unde, dealtfel, istoria este personaj secundar, iar mitul cel principal Cu toate acestea suntem nevoiti a afirma ca nici in acest din ultim caz autorul nu a reusit sa se debaraseze complet de anumite optiuni care aduc atingere caracterului autotelic al operei de arta intalnim, si in cea de-a doua - si ultima - drama istorica a lui Valeriu Anania paragrafe mult prea extinse in care se impune retorica patriotarda Gandul permanent al autorului este la neamul romanesc, element care subzista in spatele genezei ambelor drame istorice Referirile la "ceilalti vlahi", de la nord de istru, inca nemanifestati istoric, strabate intreaga drama, sub forma unor vagi sugestii: "Vezi ca sunt si-"z nostri (s n , L B ) ре-acolo, poate ne ajuta si ei " (ii, p 203), sau a unor declaratii explicite: "si i-am cunoscut si pe vlahii de dincolo de istru De pamantul lor se bucura toate hoardele pamantului si ei au ramas in sapa de lemn, dar de pe pamantul lor nu se misca " (iV, p 250), sau, in fine, chiar a unor anticipatii angajate ale finalului deschis al dramei: "Ma tot gandesc la cei de dincolo de istru Manaster ii tine inca in pamant, dar va veni si peste ei un cutremur si-i va sili sa iasa la lumina " (Vi, p 285) intruziunea calculata a preromanismului nord-dunarean in istoria - si in mitologia - dramei nu ar fi in sine o carenta, dar o masa considerabila de monologuri sufocante exprima, nu intru totul convingator prin chiar amplitudinea acestora, calitati exagerate, mult augmentate, ale "fenomenului romanesc" privit in ansamblul sau Astfel, spre exemplificare, monologul 1 Valeriu Rapeanu, Greul pamantului, apud Valeriu Anania, Greul pamantului, ii, p 176 314 lui Asan, care glorifica, plin de emfaza, traiul aspru, brut, dar titanic, al stramosilor, in mijlocul vicisitudinilor existentei: "Cand se rezema unul cu spinarea de stanca, nu stiai care e omul si care e muntele ( ) trupurile noastre se tineau de cremene " (ii, pp 205-206); apoteozarea sentimentului neatarnarii: " cununa libertatii noastre " (ii, p 207); "Nu-i pot numi prieteni pe cei care-mi rapesc libertatea si-mi cer sa-mi asupresc cugetul " (iii, p 233); exacerbarea superflua a dragostei fata de pamant: "Pamantul se cere iubit nu numai pentru ca te hraneste, ci si pentru ca deasupra lui luceste steaua sub care te-ai nascut " (iV, p 250) Asemenea replici, expresii oneste ale optiunii sufletesti a autorului, nu constituie episoade pasagere ale discursului dramatic, ci o prezenta statornica insa demna de retinut este, in acest context, o afirmatie "intre paranteze" a autorului, datand din anul 1986, ulterior editarii ambelor sale drame istorice: "in definitiv, care mare opera literara nu contine intr-insa o "teza", adica tocmai acel ceva prin care autorul a voit sa-1 spuna?"1 Categoriile cugetarii mitice in "pentalogia mitului romanesc" Romulus Vulcanescu profeseaza, in exhaustiva sa lucrare Mitologie romana, o delimitare terminologica ce ofera exegezei literare instrumente fundamentale pentru interpretarea sensului dramaturgiei lui Valeriu Anania in opinia lui Romulus Vulcanescu este necesar a se face distinctia intre mitologie literaturizata, explicata ca " efortul unor carturari romani de a inviora literatura culta preluand fragmente din mituri, legandu-le intre ele intr-o lucrare mai mult sau mai putin unitara si accesibila marelui public " si mitologie literara, inteleasa ca " mitologie creata, inventata de un literat, in spiritul perenitatii mitice "1 2 Pentalogia mitului romanesc a lui Valeriu Anania este, in primul rand, expresie a mitologiei literaturizate, dar, in secundar, si a mitologiei literare Romulus Vulcanescu considera ca apartin mitologiei literare timpurii, eforturilor de a se crea o mitologie literara autohtona, scrierile pasoptiste care se inspira din - si, concomitent, impun - patru mituri 1 Valeriu Anania, Cate ceva despre ion Luca, in op cit ,p 104 2 Romulus Vulcanescu, Mitologie romana, Bucuresti Editura Academiei, 1987, p 76 315 fundamentale: mitul lui Traian si al Dochiei, mitul Mioritei, mitul Mesterului Manole si mitul Zburatorului Acestea, in opinia lui George Calinescu, " infatiseaza patru probleme fundamentale: nasterea poporului roman, situatia cosmica a omului, problema creatiei (si am putea zice in termeni moderni, a culturii) si sexualitatea "1 Tentativa conferirii unei expresii artistice mitologiei literare autohtone a fost implinita (nu intotdeauna estetic, ci ca fundamentare a unui ecou statornic in constiinta receptoare) de catre promotorii Gheorghe Asachi, Dimitrie Bolintineanu, Vasile Alecsandri si Mihai Eminescu istoria ulterioara a literaturii romane urma a retine crearea unei mitologii literaturizate, pe calapodul deja stabilit, sau noi tentative (fara sorti de izbanda similari) de implementare a unor noi fatete ale mitologiei literare, create, inventate, de alti literari Pentalogia mitului romanesc a lui Valeriu Anania se recomanda ca mitologie literaturizata, dramaturgul conferind o noua interpretare miturilor fundamentale (in sensul tentatiei permanente de a explica modalitatea de configurare a mitului) Relevanta este, in sens, opinia lui Tudor Arghezi, prefatator, in 1958, al Mioritei, care considera ca, " teatrul romanesc a castigat, cu Miorita, la intalnirea ciobanilor cu universitarii, opera de valoare literara care-i lipsea"1 2 Einogeneza "fenomenului romanesc" se regaseste in cele doua drame cvasi-istorice, Steaua zimbrului (1971) si Greul pamantului (1982), atelierul sau literar retinand chiar o piesa de tinerete, nepublicata, dar reprezentata, poemul dramatic Dochia (1940) in care se va fi referit expres la mitul lui Traian si al Dochiei Situatia cosmica a omului se regaseste in Miorita (1966), mitul creatiei in Mesterul Manole (1968), sexualitatea, prezenta constanta a tuturor pieselor pentalogiei, reproduce, intr-o maniera originala a expresiei estetice, mitul Zburatorului in Steaua zimbrului (1971) Acestora li se adauga, tot ca apartinand mitologiei literaturizate, poemul dramatic Du-te vreme, vino vreme! (1969), cel mai original dintre piesele amintite, care interpreteaza extrem de personal o categorie fundamentala a cugetarii mitice, timpul, sursa de inspiratie fiind basmul Tinerete fara batranete si viata fara de moarte Singura piesa care apartine formal mitologiei literare, relevand o creatie mitica personala a autorului, este Greul pamantului (1982), care, plecand de la unele fragmente disipate ale mitologiei autohtone a htonicului, doreste a propune un nou mit 1 G Calinescu, istoria literaturii romane de la origini pana in prezent Editia a П-a, revazuta si adaugita Editie si prefata de Al Piru, Bucuresti Editura Minerva, 1988, p 60 2 Tudor Arghezi, Predoslovie, apud Greul pamantului, i, p 18 316 Doua dintre categoriile ontologice fundamentale ale mitologiei romane - si ale oricarei alte mitologii - sunt Spatiul si Timpul Spatiul mitic este oecumena arhetipala (nucleu existential cosmic aflat in permanenta extindere), cosmicizata pe Terra, conceputa si configurata de folclorul mitic al oricarei mitologii intr-o forma restransa la cosmicizarea pamantului autohton1 Spatiul este fie descoperit ca sacru, dupa anumite semne caracteristice ale lui, ca loc marcat de evenimente considerate mitice, fie consacrat, fiind conceput ca loc de purificare in vederea unui contact cu divinitatea in "pentalogia mitului romanesc" Valeriu Anania exprima mai degraba conceptia spatiului consacrat, ca dimensiune prin intermediul carei eroul - sau chiar intreaga comunitate pe care o reprezinta protagonistul - poate dobandi acces la absolutul ilimitat insa, daca luam in considerare ca toate cele cinci evenimente prezentate de dramaturg sunt mitice, spatiul astfel configurat si instaurat de catre pentalogie este descoperit ca sacru de catre receptor in imaginatia mitopeica a romanului centrul spatiului cosmic este Pamantul, iar pentru romani centrul interesului mitic de pe acest pamant il reprezinta pamantul romanesc ideea este punct esential al dramaturgiei lui Anania, piesa Greul pamantului, elogiu al pamantului romanesc, conferind dealtfel si titlul intregii pentalogii intreg pamantul romanesc e sacru pentru romani, o sacralizare generala Sacralizarea si consacrarea pamantului romanesc nu constituie insa trasatura univoca specifica pentalogiei, ci este surprins si fenomenul revers, desacralizarea, "secularizarea pamantului romanesc", prin tentativa, reiterata, de a exprima desprinderea "fenomenului romanesc" din datele mitului si intrarea in cele ale istoriei Mai adecvat ar fi sa observam ca autorul se plaseaza la inteferenta dintre sacralizarea si desacralizarea pamantului romanesc, sacralizandu-1 prin prezentarea modalitatii in care s-a configurat mitul, desacralizandu-1 prin relevarea demitizarii Spatii sacre particulare sunt de asemenea de regasit in dramaturgia lui Anania,cumarfi arborele cosmic,sub infatisarea ciresului (o vreme desacralizat, neantizat) din Du-te vreme, vino vreme!, caruia i se confera un subtil rol apotropaic, transformat, temporar, din loc curat in loc necurat, spurcat, prin degradare dupa o fapta impura (eludarea timpului) Sunt recurente sugestii ale unor locuri necurate, bantuite de spirite sau semidivinitati malefice (stana lui Moldan, mormantul strabun al lui Bogdan, din Maramures, incinta zidirii manastirii etc ), dar toate se dovedesc, finalmente, consacrate pozitiv 1 Cf Mircea Eliade, Traite d’histoire de religians, Paris, 1970, pp 310-325, apud Romulus Vulcanescu, ap cit, p 16 317 Este conferit un rol actantial semnificativ mosiei satului (vatra satului, mosia strabuna si satul privit ca matca de mosie) Aceasta deopotriva in Steaua zimbrului, prin desele referiri la mosia strabuna din Maramures a celor doi voevozi ce descaleca peste munti, sau a vetrei satului pe care o fundeaza in Valea Caselor Musata si Costea, instaurand astfel dinastia musatinilor; in Miorita, unde mosia satului dobandeste o semnificatie aparte, integrator-cosmica, prin expresia scenica a stanii lui Moldan; dar indeosebi in Greul pamantului, prin inconsistenta infaptuirilor protagonistului, din moment ce acesta are o relatie neimplinita cu vatra satului sau, abandonata si transformata in cimitir Suprapunerea cimitirului cu centrul satului, unde ar fi trebuit sa se afle arborele vietii, sugereaza ca protagonistul este consacrat in moarte si nu in viata Hotarul satului prilejuieste rituri specifice, magico-mitologice, in dramele autorului: al matragunei, al strigoilor, de invocare a lunii, a intemperiilor (Caloianul) Rascrucea determina expresia unui fascinant rit de trecere profesat de Muma in Greul pamantului asupra tuturor drumetilor ce se indreapta catre propriile morminte insa vatra casei este spatiu sacru particular in care are loc evenimentul ce afirma ciclicitatea sempiterna a vietii: nasterea, prezenta in Miorita si in Du-te vreme, vino vreme! ca sugestie a unor impliniri viitoare, sau infaptuita, ca si garant al asigurarii gesturilor esentiale, in Steaua zimbrului, sau, in fine, suprimata, intru o alta implinire, in MesterulManole, prin uciderea pruncului Vatra satului ca altar este asadar si spatiu al fenomenului revers, dar complementar, moartea (ciobanului Moldan, a lui Fat-Frumos, a lui lonita) Nu este absenta nici autentica nunta taraneasca, in Miorita in general Valeriu Anania porneste de la viziunea spatiului inchis, in care imaginatia e stingherita in elanurile ei, avand totusi iluzia calatoriei pline de obstacole Dar viziunea converge catre expresia spatiului deschis, in care imaginatia omului se avanta intr-o cautare indefinita, ce poate sfarsi in neant, in cazul eludarii vremii (Fat-Frumos), in moarte (Moldan), in creatie artistica (Manole) sau instaurator-politica (Dragos, Bogdan), sau chiar in mit (lonita) Timpul mitic este corelat spatiului mitic, oecumenei arhetipale cosmice sau terestre Timpul mitic nu este limitat la fenomenul facerii lumii, nu ia sfarsit odata cu experienta primordiala a spiritului universal, ci se prelungeste asupra prezentului si anticipeaza prefacerea viitorului1 in pentalogia lui Valeriu Anania scopul intrinsec al textului dramatic pare a fi acela de a 1 Cf C Radulescu-Motru, Timp si destin Bucuresti, 1940; Ernest Bernea, Timpul la poporul roman Bucuresti, 1941 318 instaura expresia unui viitor continuu, perpetuu Pe de alta parte, timpul mitic este un timp al repetabilitatii, orientat ritual spre izvoare creatiei spirituale, care creeaza omului posibilitatea, cadrul propice de a retrai aievea cuceririle trecutului in puritatea lui genuina1 Viitorul perpetuu posibil se revendica, in pentalogia lui Valeriu Anania, de la modelul instaurator al primordialitatii, al lui illo tempore, tocmai de aceea, formal, dramele autorului se intorc, obsedant, la originile mitului, pana la a fi posibila relevarea mitului eternei reintoarceri (si, in subsidiar, al nostalgiei originarului) ca matca integratoare a intregii pentalogii (si chiar a intregii sale opere) Dramaturgul ambitioneaza insa de a exprima, simultan si complementar cu timpul mitic, timpul istoric Acesta prezinta calitati modelatoare ale formelor de afirmare strict umana, factori determinanti ai evenimentelor si formatiunilor sociale si ai destinului uman, dinamism si spontaneitate creatoare de institutii si forme de cultura1 2 Formele de afirmare strict umana sunt augmentate excesiv in pentalogie, fie ca e vorba de instituirea unor structuri socio-politice, a unor creatii culturale sau de configurarea destinului individual Chiar daca acestea sunt raportate de la canonul exemplar mitic, Valeriu Anania accentueaza considerabil latura timpului istoric, pana la eludarea formala a celui mitic, istoria interna a dramelor sale fiind atent corelata, in genere, atestarilor documentare ale istoriei factuale (spre exemplu, timpul Mesterului Manole nu este mitic, precum la Lucian Blaga, ci strict delimitat la domnia lui Neagoe Basarab; al descalecatelor moldovene situat in proximitatea datelor reale; al constituirii statului vlah-bulgar, "timp posibil" etc ) intentionalitatea dramaturgului este transparenta, el dorind sa surprinda articulatiile subtile, inefabile, ale transformarii timpului istoric in timp mitic si viceversa Speculatia este riscanta si indeparteaza considerabil estetica textelor de reusita in oricare dintre cele doua dimensiuni temporale Nu intamplator poemul dramatic ce se concentreaza aproape exclusiv asupra statutului timpului mitic este si cel mai implinit Du-te vreme, vino vreme!, ca expresie estetica a atemporalitatii (sau, mai corect, a nontemporalitatii) este o pledoarie intrinseca, prin sugestii de subtext, pentru delimitarea stricta a timpului istoric de cel mitic Toate celelalte patru drame probeaza o inconsecventa a autorului in a opta pentru una dintre cele doua dimensiuni temporale, din ambitia de a exprima posibilitatea со-existentei amandurora 1 Mircea Eliade, op cit , pp 326-343, apud Romulus Vulcanescu, ap cit ,p 19 2 Alex Tanase si Victor isac, Realitate si cunoastere in istorie Bucuresti, 1980, p 127, apud Romulus Vulcanescu, op cit ,p 19 319 insa, pe de alta parte, delimitarile stricte intre cele doua tipuri de temporalitati pot sa nu constituie un demers axiologic infailibil sau necesar Romulus Vulcanescu pledeaza tocmai pentru ingemanarea fecunda a celor doua ontologii temporale: " pentru mitologie, timpul mitic poate fi istoriat sau istorizat, precum timpul istoric, la randul lui, poate fi mitizat Aceasta pentru ca intre cele doua forme ale timpului exista o complementaritate de fond in substanta lui, el nu e anistoric, in sensul ca se sustrage oricarei determinari spatiale Nu e nici antiistoric, in sensul ca scapa oricarei masurari umane Este infinit in spatiu si indefinit in raport cu el insusi E ireversibil si reversibil, ciclic si aciclic, cronic si palincronic totodata Poate fi adus inapoi, la originile lui, si retrait ritual, ca in geneza lui: ab illo tempore Fara el nu poate fi conceputa nici o geneza mitica, nici un proces de performare, formare sau transformare in cosmos si pe pamant, indiferent daca este vorba de fapturile divine gemelare, de divinitatile subordonate lor, de fiintele umane, de animale sau plante, de astri, de stihiile lumii si intemperii, cunoscute sau necunoscute de lumea divinitatilor, lumea de dincolo, de pe Celalalt taram etc "1 Consideratiile lui Romulus Vulcanescu asupra timpului mitic se vad anticipate de pentalogia lui Valeriu Anania, dramaturgul exprimand formal intocmai substanta acestora in pentalogia sa, programatic, dramaturgul istorizeaza timpul mitic sau mitizeaza timpul istoric (uneori concomitent), demonstrand estetic tocmai complementaritatea de fond acestora Timpul mitic la Valeriu Anania nu este antiistoric, autorul incercand constant sa ii asigure determinari sau aproximari, e ireversibil (Du-te vreme, vino vreme!) sau reversibil (Greulpamantului), ciclic (Greulpamantului) sau aciclic (Du-te vreme, vino vreme!, aici ciclic fiind, complementar, timpul istoric) ideea de fond este, repetam, aceea de a retrai ritualic timpul mitic manifestat in timpul istoric, prin descinderea la originea lui exemplara Cert este ca doar cu ajutorul timpului mitic pot fi concepute genezele mitice, fie ca ele sunt procese de formare (einogeneza sau etiologie), performare (creatie) sau transformare (a mortii intr-un eveniment firesc al paradigmei fiintarii) Timpul pentalogiei lui Valeriu Anania se releva obiectiv, unidimensional, orientat spre trecut sau viitor, in Du-te vreme, vino vreme!, unde eroul incearca in zadar o transfigurare a caracterului evanescent al temporalitatii Faptura mitica, Fat-Frumos, poate fi omniprezenta in mai multe ipostaze ale timpului, cu rezerva e a nu imprima timpului istoric structura interna a timpului mitic, astfel distorsionand si eludand timpul obiectiv Spre 1 Romulus Vulcanescu, op dt ,p 19 320 diferenta de timpul istoric, timpul mitic poate fi comprimat sau dilatat, intr-o secunda scurgandu-se o eternitate a timpului istoric Caducitatea este de a reactualiza impropriu timpul mitic in timpul istoric prin extravagante forme ale eternitatii ideative Servindu-se de exemplaritatea timpului mitic, poemul dramatic este, in fond, o pledoarie pentru insusirea, asumarea de catre om a timpului istoric Timpul mitic poate fi indefinit repetabil, infinit nerepetabil, recuperabil, reversibil, ceea ce nu sunt determinante calitative ale timpului obiectiv cronologic Poemul dramatic, la fel ca orice mitologie, demonstreaza intemporalitatea timpului mitic (netimpul) Exista si sugestii ale pseudotemporalitatii (involutia), paratemporalitatii (celalalt taram, al basmului), metatemporalitatea (transferarea, iluzorie, a netimpului in cadrele timpului istoric) Absolutul trans-istoric, reprezentat de cronocrati, ce traiesc intr-un perpetuu extra tempus, numiti si Fartati de catre romani, nu se regaseste, insa, in personajul Fartat (ce aspira vag la acest statut, situandu-se in proximitatea Celuilalt taram), ci, mai degraba, este recognoscibil in personajul Juma’ de Om, cu precizarea ca acesta, indubitabila ipostaziere a timpului, nu traieste exclusiv extra-tempus (desi sugestii exista si in acest sens, stapanind, prezumat, temporalitatea), ci in timp, sub toate aspectele sale in alte piese un rol relativ similar il indeplinesc umbra si Femeia (Mesterul Manole), Zimbrul (Steaua zimbrului), Muma si Grelele Pamantului (Greul pamantului) Timpul este aparent defavorabil destinelor individuale sau colective ale pentalogiei, dar, finalmente, autorul realizeaza o pledoarie pentru increderea in caracterul favorabil al timpului, chiar daca auspiciile pozitive sunt incomprehensibile momentan dimensiunii profane Timpul in stare de samanta va rodi, cu pretul unui sacrificiu necesar Timpul revolut, al varstei de aur, se instituie astfel ca monada a devenirii Timpul mitic al pentalogiei lui Valeriu Anania este deopotriva timp sacru, care marcheaza inceputurile unor mitogonii sau einogonii, sau, mai putin, consacrat de practica magico-mitica in mentalitatea populara a romanului riturile de trecere de la un anotimp la altul sunt fie legate de solstitii, rituri de trecere la stari de dezechilibru mitic (iarna si vara), fie de echinoxurile, stari de celebrare a echilibrului mitic (primavara si toamna) Demn de retinut ca Valeriu Anania isi plaseaza istoria interna a dramelor sale tocmai i acele anotimpuri care exprima celebrarea echilibrului mitic: primavara, amintita obsesiv in Miorita, dar si in Du-te vreme, vino vreme!, sugerata in Steaua zimbrului, si, complementar, toamna, ca introducere in diegesis, in Du-te vreme, vino 321  vreme!, sau in Steaua zimbrului, iarna fiind aproape integral eludata Cand, pasager, intervine intruziunea verii sau a iernii, pentalogia exprima tocmai starea de dezechilibru mitic O analiza atenta a situarii istoriei interne a dramelor prin raportare la anul sacru (dar si la timpul diurn sau nocturn) ar releva permanentul consens dintre eresul popular si expresia artistica Programatic sau involuntar intreaga opera literara a lui Valeriu Anania probeaza o afinitate de viziune cu aceea stiintifica a lui Mircea Eliade in acest sens pentalogia mitului romanesc nu intamplator se revendica, intrinsec, de la consideratiile eliadesti asupra naturii mitului in acceptiunea sa, mitul este "povestea unei faceri", a unei "geneze", a unui "inceput", exprimand un "model exemplar tuturor activitatilor omenesti"1, dezvaluie "tot ceea ce s-a petrecut ab origine", e un act de "cunoastere de ordin ezoteric ( ) insotita de o putere magico-religioasa"1 2, experienta mitica ducand la reiterarea evenimentelor mitice ale trecutului in dramele pentalogiei sale, Valeriu Anania este fascinant de exprimarea estetica a arhetipului, a acelei primordialitati exemplare, inceputul datorita caruia si prin care se explica prezentul si se poate anticipa viitorul "Metafora germinala" a mitului este o ambitie suplimentara, dramaturgul urmarind sa transceanda stricta expunere a explicatiei mitice a diferitelor geneze Dramaturgul isi fixeaza ca mobil al pentalogiei mitice insasi expunerea si explicarea modalitatii de configurare a mitului Este, in buna masura, ecoul unei caracteristici a culturii moderne care urmareste tranzienta mitului, trecerea mitului dintr-o stare de constiinta in alta, dintr-o forma de logicitate in alta, astfel explicandu-se reelaborarea si reincarcarea cu valente, semnificatii si rezonante logice noi, readaptarea la spiritul vremii3 Polivalenta, polisemia si poliglosia mitului impun relatii inedite intre mit si poetica, intre mit si estetica in acest sens poetul dramaturg Valeriu Anania, desi adept formal al rigorii clasicist-traditionaliste, se releva ca apartinand spiritului artistic modern Acesta exploreaza strafundurile mitopeice ale spiritului sau, inventeaza o mitologie proprie, pe care o potenteaza in arta sa Substituie mimesisului si catharsisului poeticii antice alte finalitati creatoare inlocuieste mimesisul prin poesis, inteles ca si creatie permanenta a unei noi realitati poetice, care nu mai este transfigurarea realitatii cunoscute prin poezie, ci inventarea unei alte realitati poetice, de 1 Mircea Eliade, Aspecte ale mituim, Bucuresti Editura Univers, 1977, p 15 2 ibidem 3 Romulus Vulcanescu, op cit ,p 33 322 tipul si de forma realitatii mitice personale, subiective si obsedante1 (retinem cum, in anul 1984, autorul sustinea ca in cazul poemului dramatic " nu istoria e punctul sau de plecare, ci ideea poetica, in care istoria se integreaza organic si pe care e chemata sa o slujeasca "1 2) Prin aceasta poetul modern propune o noua finalitate artistica impusa de mitologia personala, de eliberare a unor obsesii creatoare, de transmitere a unui mesaj propriu, de instigare la empatie abisala in ultima instanta asistam la mitizarea universului subiectiv al poetului, cultivarea delirului poetic, a axiologiei mitologiei personale Utilizarea alegoriei, metaforei si a simbolului (atat ca modalitati generice de relevare a continutului cugetarii mitice, cat si ca stileme, figuri de stil ale mitului) impune, in ultima instanta, expresia pseudo-mitului Dialectica mitului o presupune pe cea a categoriilor estetice, categoriile estetice fixeaza cadrele receptarii artistice prin mit Mitul transfigureaza realitatea prin modul in care fabuleaza asupra acesteia in acest sens pentalogia lui Valeriu Anania utilizeaza, intr-un joc savant al echilibrului antitetic, dramaticul, tragicul, sublimul, gratiosul, dizgratiosul, frumosul, uratul, grotescul Valeriu Anania, in pentalogia mitului romanesc, prin Miorita, Mesterul Manole, Du-te vreme, vino vreme!, Steaua zimbrului si Greul pamantului, a surprins intr-o viziune integratoare, apropiata sensibilitatii si receptivitatii lectorului etern, acea dimensiune culturala a "fenomenului romanesc" ce nu se poate incadra strict nici in istorie, nici in folclor, nici in mit, nici in legenda, nici in literatura, pentru ca se revendica din toate, avand ca finalitate discursiva relevarea substructurii spirituale a neamului, apriorismul romanesc, arhetipul palingenetic 1 ibidem, p 35 2 Valeriu Anania, Drama istorica sipoezie dramatica, in op cit , p 130 323 Addenda: exercitii de stil > Paharelul cu nectar (1969) Rigorile unui studiu monografic impun un scurt comentariu al unui text dramatic lipsit de o reala semnificatie suplimentara decat cea pur biobibliografica Fantezia dramatica in versuri a autorului, Paharelul cu nectar, este un produs artistic de circumstanta pe care Valeriu Anania insusi il numeste, obiectiv, cenzurandu-si corect tentatia aprecierii calitativ exagerate, " o biata gaza din gradina reveriilor mele literare"1 Prologul autorului la cea de a doua editie a creatiei dramatice ne prilejuieste informatii utile si suficiente pentru a releva modalitatea in care o simpla "obligatie de serviciu"1 2 s-a constituit in produs artistic in doar cateva zile, in anul 1955, si, mai apoi, a devenit, din manuscris uitat in sertar, volum publicat fara stiinta si acordul autorului Obsedantul deceniu, de la ale carui rigori si orori ale recluziunii nici autorul nu va absenta finalmente, il afla pe asistentul universitar Valeriu Anania in postura de promotor dedicat al fenomenului dramatic, coordonand (in postura de autor, regizor si scenograf) spectacole teatrale religioase semiclandestine O conjunctura a experimentarilor regizorale ii prilejuieste cunostinta cu o fosta balerina, Sanda Dimitriu, directoare a unei scoli de balet pentru copii prescolari, care ii ofera concursul in montarea unor intermezzo scenice Serviciul se vede nevoit a fi rascumparat prin onorarea cererii de a scrie " o piesisoara de teatru, un fel de libret, un text-pretext pentru evolutiile coregrafice ale micutelor ei balerine intr-un spectacol de gala Obligat moral, n-am putut refuza, cu toate ca literatura pentru copii era, pe atunci, ultima mea tentatie "3 Spectacolul incununat de succes, dar sortit exclusiv clipei, ca oricare alta reprezentatie scenica, manuscrisul este uitat, iar, peste ani, in 1969, in absenta din tara a autorului, vede lumina tiparului Cele trei acte ale fanteziei dramatice ne propun un produs estetic a carui finalitate se doreste a fi explicit didactic-moralizatoare, etica in acest sens Paharelul cu nectar este o vaga prefigurare a tehnicii similare ce va fi utilizata 1 Valeriu Anania, Prolog la voi Valeriu Anania, Paharelul cu nectar, editia a П-a, Cluj-Napoca Editura Limes, 2003, p 6 Toate trimiterile prezentului studiu se vor face laaceasta editie 2 ibidem, p 5 3 ibidem, p 6 324 in istorii agrippine (1976), cel de-al treilea volum de versuri al autorului Textul este, in ultima instanta, o fabula vag dramatizata, a carei invatatura de fond, de intuit pe parcursul "desfasurarii conflictului dramatic", este exprimata concluziv la finele piesei, unde se elogiaza "frumusetea de cuget" a albinelor, opusa frumusetii aparente, superficiale si false a altor vietuitoare Altruismul jertfelnic si abnegatia conduitei existentiale a harnicelor gaze vor fi, dealtfel, reluate ca tema poetica de autor, in Lauda albinei (1968)1 intriga presupune expresia aspiratiei mai multor gaze de a dobandi acces la unica sursa de polen a universului floral, paharelul de nectar adapostit de Gura-Leului Caracterele (si nu personajele, dupa cum le recomanda autorul) configurate sunt destul de diverse, unele avand un rol ceva mai accentuat in istoria piesei intalnim astfel cuplul sugubet, hatru si amuzant al celor doua "muste neastamparate" Biza si Baza, care isi disputa ideologic locul propice de alimentare cu resturi alimentare: bucataria sau maidanul, fiind de acord asupra unui singur aspect, anume ca miresmele si culorile florilor sunt cu totul nesuferite Bondarul, personajul negativ, dictatorul absolut al micului univers, unele sugestii si aluzii putand fi speculativ interpretate (tinand cont si de biografia autorului) ca o satira pamflet la adresa conjuncturii socio-politice a obsedantului deceniu: "Ce sa-i faci?!   Esti cel mai mare din gandaci,   Cel mai puternic, cel mai brav,   Cel mai cel mai ei, esti grozav,    ( )    Orice gandac ce te zareste   Venind cu pasii mari si siguri,   Pe data e cuprins de friguri " (p 24); "Cum, tocmai eu, acel ce beau   Nectar din orice floare vreau,   Cel care, fara contradictie,   Am orisicand la dispozitie " (p 26) etc Satirizat prin ridicolul autoconsiderarii e si Trantorul: "intr-adevar, pe-ntinsul luncii   Sunt socotit martir al muncii   Mancand din fagur, ca din blid,   Era sa fiu chiar invalid   Ganditi, tot halca dupa halca,   Aproape sa-mi tocesc o falca!"(p 36) Retinem ca deosebita nota de originalitate si de subtilitate creativa introducerea Vrajitorului, singurul personaj al piesei care nu apartine regnului vegetal sau animal Acesta nu indeplineste simplul rol performativ de a crea Bondarului o infatisare de o frumusete stralucitoare, ci este sugestie a vocii auctoriale, o introducere in diegeza a expresiei conditiei scriitorului, cel care creeaza intregul univers al fanteziei dramatice: "Paleta mea   E de cristal O pun in raza   Lumina razei se filtreaza   si-n sapte feluri se desface   iar eu aleg pe care-mi place   Cu pensula, si zugravesc   E mestesug vrajitoresc!" (p 42) Transfigurarea realitatii in conformitate cu natura operei de arta, un minitratat de estetica expus printre randuri formal ludice in aceeasi logica intra si faptul ca Vrajitorul (alias scriitorul) este cel care "il pedepseste" 1 idem, Lauda albinei, in "Credinta", Detroit, decembrie 1968, inclusa in voi Geneze (1971) 325 pe Bondar abatand asupra acestuia, "din senin" si prin propria vointa, un ropot de ploaie Deznodamantul este prilejuit de concursul de frumusete pe care Gura-Leului il impune tuturor vietuitoarelor pentru a avea acces la paharelul cu nectar in cadrul acestuia Viespea, Fluturele, Greierul,Trantorul, Biza, Bondarul isi vor lauda si etala strict frumusetea fizica, aparenta superficiala Singura exceptie este Albina, care releva functionalitatea frumusetii actiunilor albinelor, al caror ultim si unic scop este asigurarea fericirii copiilor: "Pentru copii, am zis Oricine   Cunoaste-n lumea asta mare   Ca noi ne facem nascatoare   De bucurii pentru cei mici   Nectar, polen, luam de-aici,   Din alta parte, si-n tacere   in stupul nostru facem miere   De-ti cerem dulcele nectar,   E fiindca cerul e amar   De seceta, si nici o floare   Pe gura ei nectar nu are " (p 58) Daca ar fi vreun aspect de reprosat autorului, cu privire la o fantezie in versuri care nu a fost niciodata gandita ca "piesa de rezistenta" a dramaturgiei sale, atunci am putea aminti utilizarea, usor neavenita specificului lucrarii in discutie, a unor neologisme aproape imposibil de asimilat de copii prescolari, receptorii prezumtivi ai produsului artistic insa chiar si in aceste conditii piesa se recomanda ca exprimand un inefabil aer de delicatete si ingenuitate, tratand in maniera ludica probleme serioase ale existentei universal valabile, astfel accesibile si universului infantil Ca o dovada a reusitei este si faptul ca titlul piesei a devenit genericul emisiunii pentru copii de la Radio Renasterea Cluj-Napoca si Radio Reintregirea Alba lulia, spectacolul a fost reiterat, iar volumasul a cunoscut o a doua editie, la jumatate de secol de la zborul "gazei reveriilor literare" ale autorului Hotul de margaritare (1993) Dramaturgul Valeriu Anania, implinit prin pentalogia mitului romanesc, Greul pamantului, surprinde orizontul de asteptare al lectorului modern prin publicarea, in anul 1993, a unei parabole religioase definitivate la data de 2 aprilie 19521 Prin aceasta asistam si la un paradox al bio-bibliografiei 1 cf Valeriu Anania, Hotul de margaritare Parabola in patru acte Editia a П-a, Cluj-Napoca Editura Renasterea, 2001, p 78 Toate trimiterile prezentului studiu la textul piesei se vor face la aceasta editie 326 personale, in sensul ca, dintre piesele editate, cea mai timpurie ca moment al creatiei este ultima adusa la cunostinta cititorilor Tacerea celor patru decenii se explica in primul rand prin tema piesei, Hotul de margaritare fiind o rescriere, artistica, a pildei fiului risipitor din Evanghelia dupa Luca, subiect "inadecvat" ideologiei realist-socialiste1 Pilda fiului risipitor este succinta, ca oricare alta parabola etica a textului sfant: fiul cel tanar risipeste printre straini averea mostenita, departe de casa, dar, odata constientizat afrontul adus demnitatii parentale, isi marturiseste siesi pacatul moral si se intoarce smerit la tatal sau, care insa il primeste cu o netarmurita dragoste, oferindu-i tot ceea ce avea de pret pentru a se simti binevenit Argumentul: "caci acest fiul al meu era mort si a inviat, pierdut era si s’a aflat " (Luca, 15,24)1 2 Fiul cel mare, care muncise cu abnegatie pe ogorul familiei, se simte nedreptatit si ii reproseaza tatalui conduita "partinitoare", neintelegand resorturile intime ale intelepciunii tatalui, ce dealtfel ii raspunde simplu si esentializat: "iar el i-a zis: Fiule, tu’ntotdeauna esti cu mine si toate ale mele ale tale sunt " (Luca, 15 31) Valeriu Anania " cauta sa dea o reprezentare artistica viabila din punct de vedere realist unor simboluri mitologice, pentru mai buna intelegere si aprofundare a sensurilor morale ale parabolei biblice "3 Nuantarile dramaturgului sunt destul de generoase sub aspect formal, aportul sau la descifrarea sensurilor mitice simbolice ale textului sfant fiind expresia unei imaginatii fecunde, preocupata de evocarea "parfumului local" in ideea autenticitatii si verosimilitatii Ne este relevata, convingator, o intreaga lume de odinioara si de altundeva, un spatiu exotic celui prezent Pe de alta parte, nota de originalitate absoluta a piesei de teatru se regaseste in modalitatea de reconfigurare a profilului spiritual al fiului risipitor, prin aceasta dramaturgul raportandu-se usor disociativ la parabola biblica Fiul risipitor, Eliabar, este, desigur, robul indeleinicirii de a cobori in adancul marii pentru a-i fura margaritarele insa ontologia sa este mult mai complexa: astfel, Eliabar, 1 insa nu putem sa ignoram coincidenta punerii in scena a piesei de tinerete a dramaturgului in noiembrie 1992 la Turda, pe cand prelatul ortodox a fost urcat pe scaunul Arhiepiscopiei Vadului, Fele acului si Clujului in februarie 1993, artistul si preotul, Valeriu si Bartolomeu Anania regasindu-se si completandu-se astfel sub tutela Sfintei Scripturi pe plaiurile clujene 2 Reproducerile unor fragmente ale textului sfant se vor face dupa editia Noul Testament, versiune revizuita, redactata si comentata de Bartolomeu Anania sprijinit pe numeroase alte osteneli, Bucuresti Editura institutului Biblic si de Misiune al Bisericii Ortodoxe Romane, 1993 3 Constantin Cublesan, Parabolafiului risipitor, in "Tribuna", serie noua, an iV, nr 49 (2055), 11-17 decembriel992, p 10, apud Valeriu Anania, Hotul de margaritare, editia citata, p 80 327 influentat inconstient de accesul inedit pe care il are intr-o lume nevazuta, necunoscuta de ceilalti oameni, aceea a adancurilor marii cu frumusetile sale fascinante si exotice, evolueaza incet catre aspiratia de a decodifica aspectele tabu ale existentei umane Pare a fi un initiat intr-o dimensiune ezoterica, a adancurilor si a departarilor firii, fiinta sa insetandu-se de dorul unor experiente care par a-i fi sortite rostuite a se infaptui in alte spatii, nedefinite si fermecatoare tocmai prin caracterul lor specific, exprimabil doar dupa ce fiinta il va fi experimentat si astfel protagonistul renega viata cotidiana a cetatii Aezib, derizorie prin banalitatea repetabilitatii unor gesturi previzibile, lipsita de promisiunea unei experiente hotaratoare, inedite, pentru certificarea datelor destinului sau, si se incumeta intr-o aventura a cunoasterii in spatiile vaste ale intregii lumi, atractia metropolei Corint asumandu-si-1 neechivoc Aceasta alchimie complexa a personalitatii protagonistului este exprimata anticipativ si aluziv in repetate randuri de catre istoria piesei O remarca a tatalui Eli sugereaza initierea fatalista a fiului, intru revelarea absolutului: "Eliabar are alta plamada de suflet ( ) Ochii lui nu’nsulitau largurile, ci adancurile Nestiutul, nebanuitul, tainele afundului ii atatau dorinta de iscodiri " (p 13) Adancurile care si-1 aroga pe temerarul visator nu sunt cele ale marii, ci ale firii, iar atractia pentru lumea mirifica a oceanului este o metafora a inerentei de a pleca in calatoria initiatica pentru propria ontologie Dealtfel chiar tatal intuieste transgresarea experientei empirice catre relevarea unei metamorfoze spirituale: "intinsul si adancul sunt doua drumuri piezise care se’ntalnesc in acelasi loc: necunoscutul " (p 19) Departarile misterioase, indefinibile, carora protagonistul le cedeaza aprioric sunt exprimate si sub forma povestilor auzite din glasul unor drumeti: "Povestesc lucruri nemaiauzite din indepartate tari ( ) in graiul lui mestesugit, mandretile chipurilor povestite se jucau ca pastravii’n paraiele limpezi si icoanele auzite se prefaceau in aievea Clipa incremenea pe loc si aripi cresteau pe umerii sufletului " (p 15) Eroul transgreseaza limita dintre real si imaginar, pentru el fictiunea se confunda cu realitatea si realul prezent este proiectat in eternul imaginar Este prima atestare a unei optiuni estetice de substanta a autorului, punct referential al poeticii lui Valeriu Anania, care va reveni in cvasi-intreaga sa opera literara, fiind structura de rezistenta a romanului ulterior Dealtfel un capitol al Strainilor din Kipukua (1979) este identificabil, in nuce, in expresia experientei protagonistului pe fundul oceanului: "Umblam pe fundul marii printre ramuri sclipitoare de margean, calcand pe’mparatii cu pietre scumpe Uitam ca mai sunt om Ma 328 cufundam in basm Pasii mei colindau printre cetatile fermecate Ochii mei flamanzi urmareau saltarile lenese ale scoicilor, tasnirile de sineala ale sepiilor, leganarile stelelor, umbletul aricilor si jocurile vii ale pestilor zamislitori de scantei Ma lasam alintat de liane si sufletul imi tresarea dulce’n ascunzisuri " (pp 19-20) Anticipatie transparenta a imersiunii naratorului romanesc in craterul subacvatic iar transgresarea explicita a limitei dintre factual si basm sugereaza nu doar proiectia anticipativa a eroului Eliabar in poveste (parabola), ci va fi reiterata recurent in opera dramatica a autorului, fie ca e vorba de descinderea din poveste a lui Fat-Frumos in Du-te vreme, vino vreme! (1969), fie ca ne referim la plecarea in mit a lui lonita in Greul pamantului (1982) Formal erou purcede in calatoria catre spatiile "de dincolo de orizont" similar cum odinioara descinsese in strafundurile invizibile ale marii: "Candva m’a chemat adancul Acum ma cheama departarea " (p 27) insa adancul si departarea vor fi interiorizate ca trairi intime ale fiintei protagonistului in vreme de cumpana grea, cand este pe punctul de a se sinucide prin spanzurare, Eliabar este salvat de amintirea tatalui sau, Eli, ce i-a vegheat tot timpul deasupra: "M’a’nvaluit departarea si m’a’nghitit adancul! si ma pandeste adancul cel mare si plin de’ntuneric si tata sta deasupra ( ) Ridica-ma, tata!" (p 63) Tot in premiera inregistram si expresia esteticii uratului, care va reveni in poezia lui Valeriu Anania: "Tu nu stii cum se naste un margaritar Tata, nu scoicile, ci viermii nasc margaritarele Viermii cu care se hranesc scoicile Da, tata Scoica prinde un vierme si-1 inchide’ntre capace Viermele se apara si-i inteapa trupul moale Din intepatura asta se zamisleste un graunte de suc care se’ntareste si se preface’n graunte de margaritar Tata, daca viermii n’ar colcai’n fundul marii, nu sar naste margaritarele Tata, din viermuiala lumii se nasc mandretile vietii Nu ma dezgusta putregaiul zamislitor de crini si nici namolul din care rasar florile de lotus " (p 28) Ecourile "florilor de mucigai" argheziene sunt destul de transparente, dar Valeriu Anania nu introduce pur formal expresia explicita a esteticii uratului: aceasta este un ancadrament pentru metamorfoza de fond, spirituala, care se va produce in interioritatea personalitatii protagonistului inconstient, dar subtil din partea autorului, Eliabar isi rosteste aici, criptic, itinerariul procesului pe care il va experimenta el insusi Din "viermuiala" sufletului sau ingrat si egocentrist se va naste expresia mandretii dragostei autentice fata de parinte: "din bube se nasc margaritare" (p 47) este o referire de subtext la faptul ca eroul, ajuns la limita decrepitudinii fizice si spirituale, va renaste stralucitor sub forma unui margaritar sufletesc 329 O alta caracteristica a piesei este expunerea, in premiera, a problemei identificarii adevaratei naturi a identitatii proprii: "Tata, vreau sa fie eu Am dreptul sa fiu си " (p 29) afirma eroul, anticipand obsesia similara a tuturor eurilor literare ale lui Valeriu Anania, fie ele apartinand prozei, dramaturgiei sau liricii incertitudine cu privire la "cine sunt eu" sustine, in buna masura, intreg esafodajul ideatic al operei autorului, este deopotriva o premiza ca si cauzalitate a desfasurarii istoriei, precum si o finalitate inteleasa ca revelatie a "substratului filosofico-simbolic" "M’am saturat sa fiu mereu ceea ce sunt " (p 29) este repudierea identitatii prezente, resimtita ca insuficienta si falsa, tentativa luarii in posesie a uneia noi soldandu-se, fara exceptie in opera lui Anania, cu un esec Cazul lui Eliabar este o prolepsa a periplului existential (si chiar metafizic) pe care il vor urma toate eurile literare ale autorului Odata descins, factual, in universul necunoscut al departarilor spatiale, eroul va resimti eroarea demersului sau: "M’am prostit Pesemne ca nu sunt eu Fanuel, uita-te la mine: sunt eu ori nu sunt eu?" (p 42) Constientizand ca se risipeste pe sine odata iesit din datele rostuite si sortite ale originarului, Eliabar parcurge traseul revenirii la origini, la vatra natala: "Caut ceva si nu stiu ce " (p 49), se cauta pe sine si casa parinteasca, isi cauta acea configurare a eului sau pe care o abandonase, necesar, pentru a invata a o pretui Astfel este inaugurat si un alt lait motiv fundamental al operei lui Anania, matca integratoare a viziunii de fond, mitul eternei reintoarceri: "Dragul meu, plecarile sunt firesti Dar intoarcerile intrec firescul si nu trebuie osandit ceea ce-i de rand, dar trebuie pretuit ceea ce se osebeste " (p 76) Nostalgia originarului introdusa in contextul rescrierii unei parabole etice anunta viitoare preocupare de fond a scriitorului Nu in ultimul rand este necesar a fi relevata o alta constanta estetica a operei literare a lui Valeriu Anania: tentatia exagerata a explicitarii sensurilor absconse Realismul piesei tine tocmai de ambitia autorului de a oferi o expresie edificatorie asupra unor posibile circumstante prozaice care au determinat configurarea ulterioara a povestii Construirea unei originale intrigi in jurul esentei ideatice tradeaza adeseori rescrierea miturilor in opera dramatica a autorului si in acest caz tocmai adaosul imaginativ (indeosebi in Tabloul ii) cu evenimente care nu sunt consemnate de catre textul referential, parabola biblica, este cel care stanjeneste simtitor implinirea estetica a produsului literar Din categoria amintita fac parte si circumstantele care-1 determina pe Eliabar sa purceada in calatoria sa initiatica Un rol major il joaca influenta lui Critias, prieten al prietenului sau Fanuel, om perfid care speculeaza 330 slabiciunile celorlalti pentru a-si indeplini propriile scopuri meschine si pofte mediocre Critias, altfel extrem de bine "construit" de autor, pare a fi substitut al ingerului rau, care-1 atrage pe erou in acceptarea experientelor malefice pentru sinele sau De regasit sub alte denumiri, cum ar fi Omul Span pentru Harap Alb, Mefisto pentru Faust, Critias este actantul unui rol peren in literatura: ispita De asemenea ispita imbraca si corp de femeie, Ariadna, sora lui Critias, fiind un alt pol al risipirii margaritarelor adunate cu truda Ambitionarea portretizarii psihologiilor feminine este marea carenta a piesei in discutie, uneori replicile imprumutand accente false, de melodrama bulevardiera, un bun exemplu fiind: "Dumnezeule! De ce norocul femeii salasluieste doar in frumusetea ei? (plange inabusit, cu fata pe masa, ingropata’n palme)" (p 45) Adaosul de creativitate al lui Valeriu Anania inregistreaza insa si o remarcabil de bine dimensionata nota de originalitate Autorul "inventeaza" un personaj cu totul inedit, o autentica voce auctoriala, care articuleaza fiorul dramatic al intregului discurs, astfel incat a si fost considerat personajul principal al piesei: "Humbaba, servitor al lui Eli, de fapt salvatorul lui Eliabar, veghetor ironic, un fel de Риск si servitor siret, om deosebit, viclean si viteaz, un fel de fiinta care are inima in acelasi loc cu creierul "1 Humbaba apartine unei galerii a nebunilor intelepti in dramaturgia universala, bufon de regasit si in commedia dell’arte si la Shakespeare, aici interpretand, in fapt, rolul ingerului bun, inger pazitor al fiintei lui Eliabar, aflata intr-un proces al descoperirii de sine Replicile hatre, ironice, malitioase, dar corecte, infuzate cu adevaruri perene, ale lui Humbaba, inchid in sine intreaga intelepciune etica a piesei, parafrazand proverbele si zicalele populare, artificiu tehnic de constructie ce va fi adeseori utilizat in dramaturgia lui Valeriu Anania Oferim un singur exemplu dintr-o recuzita impresionanta a personajului: "Omul care stie prea multe se poate chema un intelept nefericit Dar omul care crede ca stie numai el ce stie toata lumea e un fericit dobitoc " (p 32) Parabola lucanica expune o aventura a spiritului "Principala invatatura pe care o scoatem din intamplarea povestita de Mantuitorul este aceea ca orice intoarcere de pe drumul pacatului este posibila Orice intoarcere insotita de cainta e primita de Dumnezeu si e binecuvantata cu iertarea greselilor "1 2 Plecand de aici "Hotul de margaritare este o piesa de o rara simplitate si de o solemna meditatie asupra putintelor noastre de ne a recupera moral trecand prin vamile 1 Dorin Serghie, Meditatii langa un text biblic apud Hotul de margaritare, parabola in patru acte de Valeriu Anania, Casa de Editura Dokia, Cluj-Napoca, 1993, p 24 2 Antonie Plamadeala, Talcuri noi la texte vechi (1989), apud Hotul de margaritare, 1993, p 19 331 incercarilor lumesti "1 Fara a se abate exagerat de la spiritul (nu si de la litera) scripturii, Valeriu Anania a creat la Curtea de Arges, in 1952, o opera literara care te impresioneaza nu prin calofilia scriiturii (stangaciile sunt mai mult decat evidente), ci prin profunzimea unui mesaj in aparenta simplu, dar care se demonstreaza dificil de insusit: renunta la toate desertaciunile trecute si viitoare pentru a te regasi pe tine alaturi de dragostea alor tai Asupra acestui din urma aspect insista o analiza documentata a piesei, semnata de Nicoleta Oancea2, care incearca sa plaseze ideatica textului dramatic in contextul iubirii crestine Exprimandu-ne serioase rezerve fata de optiunea autoarei de a incadra textul in datele curentului expresionist, subscriem insa demersului de contextualizare a dragostei parentale (si filiale) din Hotul de margaritare prin raportare la asertiunile teologice referitoare la dragostea christica (usor de remarcat ca Eli si Eliabar impartasesc radacina numelui de Elohim, prin care este denumita, in Vechiul Testament, divinitatea) Este vorba de sentimentul dragostei altruiste: "iubire, afectiune jertfelnica, fapta de iubire sau recunostinta si de slavire fata de Dumnezeu sau de’ntrajutorare fata de semenii si fratii nostri "3 De regasit in cazul batranului tata Eli, iubirea ca daruire si jertfa se incadreaza in datele definitiei oferite sentimentului de catre Lewis: "este complet dezinteresata si doreste ceea ce pur si simplu e optim pentru obiectul dorit "4, sau ceea ce obiectul dorit isi imagineaza ca este optim, am adapta la cazul in discutie iubirea tatalui pentru fiul sau se incadreaza in ceea ce Dumitru Staniloae considera ca "implica comuniunea interpersonala iubirea inseamna indreptarea mea spre altul; si in aceasta se arata puterea mea "5 Gratie iubirii parentale altruiste fiul risipitor se intoarce la tatal sau metamorfozat in cel mai pretios margaritar pe care cei doi il vor fi aflat in adancurile, departarile si necunoscutul existentei Cea mai timpurie dintre piesele create de Valeriu Anania si devenita accesibila orizontului de asteptare al lectorului se dovedeste a fi o creatie notabila, doar sporadic remarcabila, al carei principal merit il consideram a fi nu atat rescrierea, in maniera personala, a pildei unei parabole biblice, ci instituirea unor constante ale viziunii estetice ale viitorului dramaturg si, prin extrapolare, scriitor 1 Constantin Cublesan, op cit ,p 81 2 Nicoleta Oancea, Comuniunea prin iubire in piesa "Hotul de margaritare", in "Renasterea", an X, nr 11, noiembrie 1999, p 8, reprodus in Valeriu Anania, Hotul de margaritare, 2001, pp 82-86 3 Dictionar al Noului Testament, N-"L, autor Pr Dr loan Mircea, Bucuresti Editura i В M B O R , 1984, litera "d" 4 C S Lewis, Cele patru iubiri, Bucuresti Editura Humanitas, 1997, traducere de S Marculescu, p 316 5 D Staniloae, Sfanta Treime sau la inceput afost iubirea, Bucuresti Editura i В M B O R , 1993, p 33 332 V MEMORii, ESEU, PUBLiCiSTiCa, JURNAL "N-am avut niciodata sentimentul ca am sa mor daca nu voi scrie cutare pagina sau cutare opera As crede insa ca fara ele viata mea ar fi mai trista; foarte trista, vecina cu neimplinirea nl 1 Valeriu Anania, De ce scriu? in ce cred, in "Revista de istorie si teorie literara", nr 4 1986 (Raspuns la ancheta publicatiei), reprodus in Valeriu Anania, De dincolo de ate Pagini de jurnal si alte texte Editie ingrijita si postafata de loan-NicuTurcan, Cluj-Napoca Editura Dacia, 2000, p 135 Rotonda plopilor aprinsi (1983) Valeriu Anania ofera un ragaz de nepretuita desfatare estetica abordand cu aparenta detasare a profesionalismului artistic un gen literar din ce in ce mai apreciat si mai cercetat: memoriile Poet, prozator, dramaturg de certa valoare, scriitorul nu ezita, si bine face, sa trudeasca asupra timpului intern al fiintei sale pentru a ne incanta cu amanunte necunoscute din viata unor scriitori de prim rang, pe care i s-a rostuit a-i fi intalnit si apreciat: "Timpul naratorului din Rotonda se confrunta multiform cu timpul memoriei, acesta din urma revigorat de sensibilitatea unui poet si verticalizat de meditatia unui reflexiv"1 Volumul ni-i releva, in ipostaze inedite, pe Tudor Arghezi, Gala Galaction, Anton Holban, Victor Papilian, Lucian Blaga, ion Luca, Marin Preda, Vasile Voiculescu1 2 insa nu se reconstituie sec, pur informational, ci tonul cald, intim, al istorisirii a fost constientizat programatic de catre autor: "Nu am intentionat sa fac aici istorie literara, desi e de banuit ca impatimitii acesteia vor avea ceva de retinut ( ) Unei exactitati controversabile i-am preferat onestitatea aproximatiei ( ) Cartea mea se vrea citita mai mult in spirit decat in litera Adevarurile ei sunt mai intai sufletesti "3 (p 5) si, ca un plus personal al memoriilor sale, ni se configureaza "crampeie de autobiografie spirituala" dintr-un resort firesc: " e pentru ca numai ele explica ce am cautat eu in viata unor oameni, ce au cautat ei in viata mea, ce si cat am invatat - sau nu am invatat - de la ei, urmele lasate de pasii lor pe propriile mele poteci " (p 6) Volumul este definitivat, dupa datarea Cuvantului inainte, inca din decembrie 1982, la Varatec insa geneza sa isi afla originile mult inapoi in timp, determinata fiind de insemnarile pe care publicistul Valeriu Anania le realiza in America, evocandu-1 pe Tudor Arghezi, in revista si almanahul 1 Constantin Ciopraga, Un remarcabil portretist, in "Romania literara", 17, nr 10, 8 martie 1984, apud Logos Arhiepiscopului bartolomeu al Clujului la implinirea varstei de 80 de ani, editia citata, p 167 2 Am respectat, in enumerare, ordinea stabilita de autor in paginile volumului, rezervandu-ne optiunea ca succesiunea sa fie mentinuta si in cazul analizei textelor 3 Valeriu Anania, Cuvant inainte (la editia i) Toate trimiterile prezentului studiu se vor face le editia Valeriu Anania, Rotonda plopilor aprinsi Editia a 11-a, Bucuresti Editura Florile Dalbe, 1995 335 "Credinta" (1966-1969), dar si in caseta literara "Noi" (1970) Tot din acea perioada dateaza si primele insemnari despre ion Luca ("Credinta", 1969) Pasaje intregi ale acestor articole se regasesc reproduse - sau chiar citate - de catre autor in paginile Rotondei plopilor aprinsi, aici insa indiscutabil materialul primind o organizare interna mult mai structurata, precum si o amplitudine considerabil superioara Tudor Arghezi Aproape o treime din numarul paginilor ii este daruita lui Arghezi, intr-o emotionanta si sincera declaratie de netarmurita dragoste crestineasca si omagiu literar al discipolului catre magister, postura declarata expres de la bun inceput: " asa cum ii sta bine unui ucenic " (p 9) inca de la Detroit, in 1970, Anania se exprima despre evocarea lui Arghezi amintind de " propria ta implicare in contextul istorisirii " (p 7), asadar logica naratorului homodiegetic, martor si protagonist al istoriei discursului literar, alaturi de postura de martor si protagonist al istoriei factuale, care ni se creioneaza veridic Onestitatea autorului ne vorbeste despre un "sentiment al datoriei" pentru prietenul sau, dar si pentru istoria literara intalnirea dintre Anania si Arghezi este resimtita ca "gest al destinului", sau, cum avea sa declare peste sapte ani in volumul de nuvele Amintirileperegrinului apter (1990), "nimic nu este intamplator pentru ca totul este semnificativ"1 si ce considera autorul semnificativ din viata poetului lipsit de scoala literara imediata? Fapte si atitudini extrem de diverse Arghezi ni se infatiseaza ca un foarte priceput gospodar mic-burghez, casa lui din strada Martisor parand a fi o reiterare a universului lui Noe, un taram in care poti afla cele mai felurite vietuitoare, o menajeria paradisiaca, poate astfel intelegand mai bine geneza Cartii cu jucarii (pagina de inegalabil umor al povestirii cand Arghezi isi dovedeste marinimia fata de Anania daruindu-i doua capre ce trebuiau transportate cu trenul pana in Glavi, Valcea) Pisicile nenumarate permit o paralela cu "gospodaria" din Key West a lui Ernest Hemingway Turnuletele decorative ii confera 1 idem, Amintirile peregrinului apter, Bucuresti Cartea Romaneasca, 1990, p 220 336 aerul unui " mitoc al Manastirii Dintr-Un-Vis" (p 15)1 insa aceasta lume aparte camufla o particularitate a poetului, poate mostenita din scurta sa experienta monahala: vocatia singuratatii Desi in conflict deschis cu unele figuri nu de la Cernica, ci de la Mitropolia Ungrovlahiei, arhiereul Sofronie Vulpescu, care l-au determinat sa paraseasca repede rasa calugareasca pentru a pleca aiurea in Elvetia, Arghezi isi exprima fata de Anania dorinta de revedea Cernica in iunie 1949, dupa aproape 50 de ani Excursia este memorabila, poetul rebel fiind impresionat pana la lacrimi de reintalnirea cu fratele Petre, singurul supravietuitor al colegilor sai, care nu-1 recunoaste nici dupa figura, nici dupa numele monahal, parintele losif ierodiaconul, ci dupa numele de Tudor Arghezi Emotia pe care poetul nu si-a putut-o reprima in acel context precum si afinitatea de substanta sufleteasca ce se s-a stabilit intre el si autorul memoriilor ii permite lui Anania sa exprime un portret interior al lui Arghezi care surprinde trasaturi nebanuite ale poetului: "in fiinta lui intima, poetul era un mare emotiv, dar in acelasi timp era posedat de un demon care-i denunta emotivitatea drept slabiciune si-1 facea sa se impotriveasca propriei lui naturi ironia, sarcasmul, deriziunea, grotescul erau tot atatea arme cu care el se apara pe sine insusi Lacrimii interioare ii opunea virulenta unui verb coroziv, menit s-o striveasca ( ) Arghezi nu vedea lumea printr-o oglinda stramba, ci o stramba el insusi spre a-si disimula propriile-i afecte, de care se sfia in fata oamenilor si, poate, in fata lui insusi " (p 49) Dupa ce Anania l-a cunoscut pe Arghezi in iunie 1942, ca urmare a unor versuri ale tanarului publicate in "Gandirea", o legatura de suflet se va statornici intre cei doi Experimentatul poet il va sprijini permanent pe invatacel, insa dupa o logica extrem de rafinata, neingaduindu-i o alta formula de adresare decat simplul "domnule Arghezi" si neacceptand principial conventia stabilirii explicite a relatiei maestru-novice inerentelor deznadejdi ale oricarui tanar artist in cautarea vocatiei li se va raspunde: "indoielile nu te vor parasi nici la optzeci de ani, m-a incurajat el E tot ce i se poate intampla mai bun unui scriitor " (p 19) Unui alt poet amator, Grigore Melidoneanu, i se va oferi o definitie a poeziei dupa Verlaine: "Nuance, rien que la nuance" (p 20), optiune determinata si de refuzul categoric al lui 1 Sintagma fusese folosita anterior de catre autor, apropape identic, in poemul dramatic Du-te vreme, vino vreme! (1971), unde, referindu-se la protagonistul Fat-Frumos, il numeste " domn al tarii Dintr-un Vis!" (apud Valeriu Anania, Greul pamantului, o pentalogie a mitului romanesc, ii, Bucuresti Editura Eminescu, 1982, p 55) 337 Arghezi de a se exprima despre poezie in general sau despre propriul sau atelier artistic indiscutabil Valeriu Anania reconstituie portretul lui Tudor Arghezi prin prisma influentei covarsitoare pe care mentorul a realizat-o asupra debutantului, admisa ca atare de memorialist, care se regasea intr-o dramatica tentativa de a se desprinde de sub tutela estetica a maestrului, fara insa a fi reusit pe deplin Chiar si particularitatile caracteristice ale poetului Arghezi sunt exprimate prin fraze ce se pliaza perfect asupra alcatuirii unui portret intim al lui Anania insusi: " se ascundea, nebanuit, altarul poetului, unde se oficia, noapte de noapte, infricosatoare taina a prefacerii painii in cuvant " (p 14) Este intocmai esenta cuvantului poetic al lui Anania, inteles ca materializare a logosului, creatia sa artistica fiind adeseori asemanata oficierii ritualului de taina de catre preot Arghezi evoca o serie de scriitori in felurite ipostaze: Sadoveanu este oferit ca exemplu de unic scriitor се-si permitea sa ceara banii in avans editorilor, in speta Toneghin de la "Cartea Romaneasca" Disputa celebra dintre Nichifor Crainic si Arghezi este sintetizata in doua caracterizari reciproce extrem de plastice: "- Tudor Arghezi, aceasta insanitate a literaturii romane! "; "- Nichifor Crainic e un excrement uscat, ca si hapurile cu care il vinde pe Dumnezeu la taraba! " (p 24) De asemenea Arghezi il revoca pe Rebreanu, desi nu-i citise decat o fila dintr-un roman recent, Gorila sau Amandoi Rebreanu nu stie sa scrie E o carte proasta " (p 36) Pe de alta parte, Arghezi a luat partea unor scriitori in momente de grea cumpana, asa cum a putut si el: reconsiderarea lui Octavian Goga de catre Academie, afirmarea valorii lui Camil Petrescu cand unii i-o negau vehement, interventia pentru oferirea unei locuinte lui Radu Gyr prin 1956, cand acesta ajunsese in ultimul hal al degradarii fizice Cel mai interesant este cum un evreu, imanuel Weissglass (ion iordan, semnatarul unei traduceri a lui Faust de Goethe publicata in 1957, in opinia lui Arghezi mai buna decat traducerea lui Blaga) se pare a fi scapat de la deportarea dintr-un lagar romanesc intr-unul german doar pentru ca ofiterul roman a descoperit ca evreul il citeste si il apreciaza pe Arghezi, asadar cultura a spart intoleranta rasista Dealtfel antisemitismul din timpul razboiului, sub Antonescu, este vazut printr-o grila "obiectivata" de catre Anania: "Daca antisemitismul, in nuante moderate, se consuma mai mult la nivel oficial, al autoritatii de stat, in mentalitatea generala a unei anume societati filosemitismul avea reputatie indoielnica, daca nu chiar odioasa " (p 26) Nu este trecut cu vederea faptul ca in Romania au existat lagare de concentrare pentru evrei Anania nu 338 ascunde propria sa atitudine in acel context: a dat dovada de lasitate fata de perspectiva de a fi vazut in compania unui evreu, dealtfel om foarte rafinat si de o rara noblete spirituala, Alecu Westfried Constientizandu-si nemernicia, " eu, crestin imbracat in schima abnegatiei " (p 28), Anania isi va cere iertare omului nedreptatit Alti scriitori sunt evocati de Anania, asa cum au aparut in aceeasi perioada, in contextul creionarii propriei biografii a tineretii: la infiintarea revistei de cultura "Dacia Rediviva", in 1941, Anania intra in conflict cu Dan Botta si se razbuna pe acesta intervenind "impertinent" in polemica dintre Dan Botta si Lucian Blaga, spre stupoarea preopinentului (Episodul prilejuieste si creionarea unui crampei inedit de biografie personala, relevandu-ni-se un Valeriu Anania de douazeci de ani, proaspat absolvent al Seminarului Ortodox, inca necalugarit, lucrand ca si chelner, in iulie 1941, pentru a plati datoriile restante ale revistei "Dacia Rediviva" si a finanta un numar consistent dedicat lui Mihai Eminescu Articolul semnat de autor, Conditia existentei terestre a lui Eminescu, este recuperat de Sandu Frunza in 1995 in volumul Din spumele marit) serban Cioculescu, ajuns la limita privatiunilor materiale, isi vinde la Biblioteca Patriarhiei, unde Anania lucra pe atunci sub obladuirea Patriarhului Justinian, o carte rara, publicata la Venetia in 1586, Dialoghipiacevoli de Stephano Guazzo, in paginile careia este reprodusa o poezie de Petru Cercel, o Rugaciune in strofe dantesti (care va fi reprodusa integral de autor in volumul Cerurile Oltului) Anania descopera in aceeasi postura de bibliotecar ca George Cosbuc a fost angajat de Patriarhie pentru o revizuire a Bibliei pentru care poetul a si lucrat asupra Pentateuhului, fara a mai continua, fara a se sti de ce (Momentul prilejuieste si atestarea interesului manifestat de Valeriu Anania pentru diortorisirea textului sfant, pe care urma a o implini el insusi peste ani: " acestea erau ceea ce se cheama o diortorisire, adica o indreptare a limbii Uitati-va, creionul a puricat rand pe rand, a inlocuit cuvintele uzate cu echivalente proaspete, asupra altora a pus semnul intrebarii, pentru altele propune doua sau trei variante ", p 56) Primii lectori ai primei scriituri a lui Valeriu Anania, poemul dramatic Miorita, definitivat intr-o prima varianta inca din iulie 1953, au fost serban Cioculescu, Vladimir Streinu, Al Mironescu, Vasile Voiculescu, ultimii doi determinand operarea unor retusuri ale dramei insa o mare carenta a evocarii o constituie trecerea sub tacere a suferintelor provocate lui Anania de catre regimul totalitar comunist, spre exemplu nu se precizeaza care a fost motivul pentru care Miorita nu a fost 339 publicata in rastimpul 3 iunie 1958, cand manuscrisul era gata prefatat de Tudor Arghezi si inaintat editorului Alexandru Balaci, si 21 mai 1965, cand la implinirea a 85 de ani Arghezi isi exprima dorinta de a-si vedea prefata publicata in cazul marelui poet Anania descrie atat detentia din 1943 din lagarul de la Targu-Jiu, ca urmare a pamfletului Baroane la adresa ambasadorului Germaniei hitleriste la Bucuresti, Manfred von Killinger, cat si privatiunile extreme pe care le-a indurat intre 1949-1955, cand comunistii ii luasera cartela alimentara si nu mai avea nici cum sa le ia copiilor zahar, cand aproape nimeni nu-1 mai onora cu prezenta de ziua lui, pentru a nu fi rau vazuti de Securitate (exceptie Domnita si Dumitru Gherghinescu-Vania) si cand un calugar pe numele sau Dionisie Lungu face un gest de mare omenie, aducand din banii sai o mie de lei sotiei marelui poet, Paraschiva, motivand ca el face ascultare Maicii Domnului, care i-a poruncit astfel Cand inclusiv fiul lui Arghezi a fost intemnitat de comunisti, prin 1949-1950 si nici macar Gala Galaction, deputat, nu putea face nimic, Arghezi i-a scris deznadajduit direct Anei Pauker, cerand eliberarea fiului in virtutea cartilor pe care tatal le-a daruit culturii nationale (in 1955, cand Arghezi "se reabiliteaza" cu volumul 1907 si este ales membru al Academiei, maestrul, consecvent spiritului sau incisiv si sarcastic, nu isi refuza placerea de a atrage atentia unui oficial ca a intarziat vreme de zece ani cu luarea deciziei ) in schimb Anania nu poate sa ne spuna ca lui nu i-a publicat nimeni poemul dramatic pentru ca fusese condamnat la 25 de ani munca silnica de acelasi regim, (" Biblioteca a fost napraznic vaduvita de bibliotecar ", pp 57-58), iar vreme de sase ani nu a mai putut lucra la dramaturgia sa decat in minte si in suflet Sa nu uitam ca volumul de memorii a trebuit sa apara in 1983 Restul a fost spus mai tarziu: "- Va multumesc, domnule Arghezi! si ma rog de iertare daca aceste randuri vor fi tulburat ceva din indelunga, sfanta noastra sufleteasca intimitate Le-am spicuit de ici si de colo la statura ceasului de-acum Pentru celelalte e inca prea devreme Sau, poate prea tarziu " (p 74), declara Valeriu Anania la mormantul lui Tudor Arghezi, la finalul amintirilor Din fericire nu a fost nici prea devreme, nici prea tarziu, caci este o vreme pentru fiecare 340 Gala Galaction A alcatui portretul lui Gala Galaction ramane o tentativa imperfecta principial pentru oricare dintre cei care, intr-un fel sau altul, l-au cunoscut intrucatva: "Galaction nu putea fi cunoscut, ci numai ghicit si numai atat cat iti ingaduia statura lui de faun crestinat ( )  sedeai cu el de vorba si deodata ghiceai ca te aflai in fata unui cifru fiintial " (p 75) Jurnalul sau publicat postum ofera probabil cea mai autentica marturie, spovedanie si penitenta a unui om bantuit neostoit si maret de trasaturi morale deconcertant contradictorii, dupa cum o sugera el insusi interlocutorilor ocazionali: "-Adevaruri cutremuratoare se vor descoperi dupa moartea mea " (p 77) Preotul Grigore Pisculescu ramane o enigma existentiala pentru oricine, dupa cum reiese dintr-o enumerare a inconsecventelor ce il caracterizau: "Sincer in devotiunea mistica si in resentimentele fata de dusmani, in risipa si in cumpanirea banului, in umilinta si-n trufie, in bunatate si-n blestem, in extazul credintei si-n torturile indoielii, in aspiratia la sfintenie si-n abandonul carnii, omul acesta era fericit sa ierte adulterul, dar se caia de pacatul desfranarii dupa ce se apropia, legiuit, de nevasta-sa, visa o lume fara razboaie, dar se bucura de bombardarea teatrului care-i refuzase fiicei sale gloria de mare actrita Daca se poate vorbi de o enigma Galaction, aceasta e incredibila capacitate a insului de a fi sincer in concomitenta contrastelor " (p 76) Simptomatica pentru fagaduinta si tagada sa launtrica este si obsesia de o viata, referitoare la convertirea, pe drumul Damascului, a judecatorului de instructie, a procurorului si prigonitorului de crestini Saul, convertire considerata de Galaction ca revelatie fulgeratoare a ceea ce oricum exista si care fusese descoperit din momentul in care incepuse cautarea Revelatia, "umbra a propriei sale constiinte" (p 76), determina speculatia memorialistului conform careia un proces similar se va fi intamplat si cu tanarul student in filosofie Grigore Pisculescu in momentul in care si-a constientizat vocatia preoteasca, totusi sufletul sau continuand a se nelinisti artistic tot restul vietii Mentionarea prealabila a aceluiasi episod al Noului Testament ca punct de interes obsesiv si pentru Tudor Arghezi (p 62) demonstreaza nu doar faptul ca pentru Valeriu Anania momentul a fost 341 considerat indeajuns de relevant si revelatoriu pentru a fi amintit in cazul amandurora, dar si ca semnificatia acestuia nu va fi fost deloc straina unei structuri intime a propriei fiinte, la randul ei macinata intre constientizarea si asumarea harului preotesc si a talantului artistic Dealtfel autorul urma a se pronunta explicit, peste doar cativa ani, asupra credintei sale in existenta fortelor latente in om, intelese ca vocatiei1 Nu de putine ori, portretizandu-i pe ceilalti, memorialistul se exprima, disimulat in discurs, pe sine insusi Valeriu Anania il intalneste in 1946, in aula Colegiului Academic din Cluj, unde Galaction vorbea alaturi de ion Minulescu si Al Cazaban, scriitori bucuresteni, declarandu-se, paradoxal, discipol literar al lui Anatol France Generatia de studenti il cunostea indeosebi in postura de profesor universitar de exegeza a Vechiului Testament, cursul fiind o poezie in sine, iar examinarea intotdeauna neproblematica pentru invatacei A doua intalnire, mai semnificativa, dintre cei doi, are loc in 1951, la manastirea Cernica, unde la o plimbare printre salcii este relevata relatia dintre Galaction si Arghezi, ultimul preferat de Anania, in pofida faimei si aprecierii infinit superioare pe care o avea in epoca, surprinzator, Galaction, ajuns academician, deputat si scriitor citit destul de asiduu Prin contrast Arghezi facea figura proscrisului sub noul regim comunist, hulit, ignorat si surghiunit social si literar Arghezi se declara de acord cu observatia patriarhului Miron Cristea, care afirmase ca prin intrarea lui Gala Galaction in cler "Biserica n-a castigat, iar literatura a pierdut" (p 78), proza acestuia parand a fi pierdut caracterul viguros si senzual initial, esuand intr-o predica artistica Cu toate acestea prietenia dintre Galaction si Arghezi nu a degenerat niciodata in resentimente Marea mahnire a lui Gala Galaction, dar probabil si aspectul sub care va ramane preponderent in constiinta culturala a neamului sau, o constituie aportul acestuia la cea de-a doua traducere integrala a Bibliei in limba romana, dupa cea din 1688 initiativa revizuirii textului scriptural a avut-o patriarhul Miron Cristea, care prin 1930 sprijinea traducerea numita a lui Galaction, de fapt fiind trei personalitati solicitate a colabora la proiect: preotul profesor Vasile Radu, preotul profesor Gala Galaction si episcopul Nicodim Munteanu, staret al manastirii Neamt, viitor mitropolit al Moldovei si apoi patriarh al Romaniei in 1936 apare editia provizorie a traducerii celor trei, imperfecta stilistic si lipsita de coeziune intrucat se lucrase separat si in conformitate cu personalitatea proprie fiecaruia: Vasile Radu respectase prea strict rigoarea filologica, Galaction prea poetic si liber raportat la textul 1 Valeriu Anania, De ce scriu? in ce cred?, in op cit , p 135 342 originar, Nicodim apeland vadit la varianta rusa, intervenind si orgoliile personale, in special diferende intre Nicodim si Galaction, dar si intre Galaction si patriarhul Miron Cristea, care parea a-si aroga traducerea ca pe un succes personal Rezultatul a fost urmatorul: Gala Galaction isi pune sub patronajul regelui Carol al ii-lea traducerea semnata doar de el si Vasile Radu si publicata ca atare in 1938 la Editura Fundatiilor Regale in 1940 Nicodim devenit patriarh va publica la randu-i o traducere semnata doar de el si, in plus, ebraistul i Popescu-Malaesti critica sever, in brosura Omniapro pecunia, traducerea lui Galaction Noul patriarh Justinian ezita sa ii republice lui Galaction traducerea, aceasta aparand mult dupa moartea scriitorului, in 1968, inca sub titlu de "provizoriu" si revizuita de alti doi teologi insa indubitabil in memoria colectiva cea de-a doua traducere integrala a textului sfant va ramane ca "a lui Galaction" interesant ca eruditul Gala Galaction nu isi dorea sa fie inmormantat la Belu, cimitirul academicienilor si al scriitorilor, ci la Cernica, langa bisericuta Sfantului Lazar, cum dealtfel s-a si intamplat, dar dupa o suferinta inexplicabila si infricosatoare care l-a tintuit in incremenire muta vreme de sase ani Afland de strania stare a batranului Galaction, Anania il viziteaza acasa prin 1955, dar il intampina o ipostaza existentiala cutremuratoare: "Gala Galaction, imbracat in anteriu, zacea pe un jilt cu spatar inalt, nemiscat ca o statuie de ceara, cu mainile odihnite pe rezamatori si cu ochii deschisi, in care luceau doua lumini fixe, neutre, asa cum lumineza stelele in spatiul cosmic, fara tremurul vazduhului " (p 82) Marea incertitudine a tuturora era daca batranul preot se afla constient sau nu in spatele incremenirii totale a corpului Anania se cutremura la gandul unui raspuns pozitiv, intrucat o atare logica ar fi determinat o trista concluzie: "Semnul acela putea sa arate ca batranul stie tot ce se petrece cu el si imprejurul sau Nu era vorba de o coma prelungita, ci de drama unei constiinte Creierul care, de-a lungul unei vieti de om, se rostise neostoit in toate chipurile, prin grai, prin zambet, prin lacrima sau printr-un suspin, acum zadarnic se ruga de fiece firicel de nerv sa-1 ajute macar atat cat sa poata spune ca el este inca viu " (pp 82-83) Dupa o suferinta de sase ani, eliberarea va fi venit odata cu sunetele liturghiei ascultate de-a pururea in manastirea Sfantul Lazar 343 Anton Holban intalnirea dintre Valeriu Anania si Anton Holban a fost prilejuita de relatia elev-profesor in cadrul Seminarului Central din Bucuresti, unde reputatul prozator roman isi implinea un inedit statut de cadru didactic pe disciplinele limba si literatura franceza si limba si literatura romana, pe cea de-a doua neconsiderand-o "specialitatea" sa Postura profesorala a lui Anton Holban ni se releva a fi fost cel putin noncomformista, fiind mai degraba preocupat de stabilirea unor relatii de camaraderie si incredere reciproca intre el si elevii sai, programa scolara fiind reconfigurata intr-o maniera personala cu mobilul unei cat mai intense lecturi a literaturii contemporane Astfel dascalul Anton Holban facea ample disertatii despre Alfred de Musset si Marcel Proust, prilej de corigenta fiind Paul Valery, iar preocuparea sa mergea pana la a prilejui discipolilor sai rabat la pretul cartilor librariei "Cartea Romaneasca", autorii vizati fiind Dickens, Gogol, Tolstoi, Alphonse Daudet, Edmondo de Amicis Din paginile revistei "Vremea", "uitata" pe catedra in fiecare luni, elevii sai il descopereau deconcertati pe Pompiliu Constantinescu Spirit boem, dar de un rafinament cultural incontestabil, Anton Holban ramane in memoria lui Valeriu Anania ca un caracter al contrariilor: "in Holban era un amestec de gravitate si inocenta, de tristete si frenezie, de spaima si vitalitate " (p 90) Dimensiunea ludica a personalitatii sale determina acceptarea cu amuzament a unei decodificari prozaice, dar autentice, a semnificatiei Luceafarului, prin perspectiva unui prezumat repetent, care sustinea ca pajul Catalin era un "baiat simpatic", iar Catalina o "gagica", (p 91) Responsabilitatea si calitatea umana a dascalului se afirma si prin prisma relatiei personale care s-a instituit intre el si Valeriu Anania, prozatorul intuind talentul viitorului scriitor, semnatar al memoriilor Fara a-i tine prelegeri de stilistica si teorie literara, prozatorul afirmat pare a-i fi fost primul sprijin discret unui ucenic in ale scriiturii, incurajandu-1 pe Anania sa scrie, oricum si orice, pentru avea de unde pleca Spre diferenta de acesta, Eugen lonescu, ce l-a suplinit o vreme pe Holban la catedra, l-a amendat sec pe tanarul ucenic literar prin prisma profesarii unui stil irelevant, clasic, depasit, vetust Posteritatea avea sa demonstreze ca discursul 344 literar al lui Valeriu Anania, intr-adevar de factura traditionala in genere (elevul prefera limba "artistica" a lui sincai si Neculce, "limba vechilor cazanii" ramanand preocuparea si predilectia sa de o viata), a constituit totusi o opera de remarcabila calitate stilistica si estetica Anton Holban are apoi initiativa de a-1 introduce pe tanarul Anania in universul monden literar al Bucurestiului interbelic, prin prezenta la lansarea unui volum de versuri, Din trambite de aur, al lui Al T Stamadiad, eveniment din care discipolul retine doar mustata "bogata, frumos rasucita si bine pomadata" (p 97) a poetului si dascalul chiar l-a invitat pe elev la el acasa, initiindu-1 in intelegerea muzicii clasice, prin utilizarea amplei discoteci a profesorului, aflata intr-o neoranduiala specifica in acest context Valeriu Anania rememoreaza si atmosfera Seminarului Central din Bucuresti, unde activau ca dascali oameni de inalta tinuta intelectuala, precum tanarul Alexandru Elian, reputatul bizantinolog de mai tarziu, o afectiune speciala fiind rezervata directorului Petre Partenie, prozator, membru in Comitetul Societatii de Radiodifuziune, intelectual care ii prilejuieste lui Valeriu Anania debutul dramaturgie, printr-un scenariu radiofonic difuzat cu mare succes Clandestinitatea in regimul sever al Seminarului Central a presupus pentru Anania parasirea pe fereastra a caminului pentru o piesa la National sau ascultarea Simfoniei Destinului, de la Ateneul Roman, la un radio improvizat, subterfugiul undelor hertziene fiind si cel care prilejuieste "debutul" elevului, la saisprezece ani, ca dramaturg, printr-o poezie dramatica scrisa sub influenta teatrului la microfon audiat in noapte Atmosfera de epoca evocata mai include si melodiile populare si romantele restaurantului "Cosna-Ciresoaia" sau constatarea, uimita, a autorului, ca Arghezi nu avea dreptate cand, in 1929, sustinea lipsa bibliotecilor la sate in plasa Dragasani copilul Valeriu citise ispirescu, Andersen, Padurea spanzuratilor si Povestiri dupa Shakespeare indirect Anton Holban ii prilejuieste lui Valeriu Anania debutul ca prozator in publicistica, prin semnarea, in 7 ianuarie 1937, in revista "Vremea", a unui emotionant necrolog, omagiu adus dascalului trecut prematur la cele vesnice Retinem din acest text o trasatura funciara omului Anton Holban, frica de moarte: "Cateodata ne vorbea si despre moarte, de care era vesnic ingrozit Nu se putea impaca cu ideea ca, odata, va trebui sa dispara din lumea prietenilor sai "; "Acest "ultim" absolut il ingrozea si-1 facea sa se cutremure " (p 86) Frica de moarte era o consecinta involuntara a ateismului sau, declarat si asumat, dar neostentativ si tolerat de directorii 345 a trei institutii scolare teologice in care activase ca dascal tanarul prozator (Constanta, Cernica, Bucuresti) Toti elevii cunosteau insa nu ateismul, ci " ca profesorul era obsedat de ideea mortii si purta in el o pustiitoare spaima de neant " (p 100), mergand pe logica deopotriva a absurditatii de a te naste si de a muri Elevii teologi ii aflau un corespondent intr-o carte de ritual, unde un imn " vorbea despre starea dramatica a sufletului cand se desparte de trup " Catre ingeri ridicand-si ochii, in zadar se roaga; catre oameni mainile tinzandu-si, nu are cine sa-1 ajute " " (p 100) Paradoxal nimeni nu si-ar fi imaginat ca Anton Holban " traia mai mult decat obsesia unei idei Traia presentimentul apropiatului sau sfarsit " (p 100) si Valeriu Anania, elevul care ii ceruse tremurand o dedicatie pe romanele magistrului, ioana si Romanul lui Mirel, isi insoteste profesorul pe ultimul drum, la Crematoriu, ca un prieten parasit Regretand, conform credintei crestine, ca nu avea linistea de a-1 vedea asezat in mormant, tanarul Valeriu Anania este alaturi de prietenul sau pana la tentativa de a urmari procesul incinerarii, insa privelistea trupului arzand ii determina pierderea cunostintei: "Nu cred ca era vorba de groaza, ci de acea rasturnare launtrica a lui Aliosa, pricinuita de sfarsitul staretului Zosima "(p 102) O moarte care nu dovedeste nimic? Victor Papilian Daca ar fi sa acceptam criteriul cantitativ (numarul de pagini) ca indiciu al importantei acordate de memorialist celor pe care destinul i-a randuit a-i intalni, atunci se pare ca, pentru Valeriu Anania, dupa Tudor Arghezi, spiritul nobil cu influenta considerabila asupra devenirii sale a fost Victor Papilian: "intalnirea cu Papilian capata dimensiunile unei rascruci a destinului Viata mea isi deschidea o noua valenta " (p 109) Desi mult mai putin prezent in memoria generatiei prezente, Victor Papilian este departe de a fi fost o figura pasagera a vietii universitare, academice si culturale in general, dupa cum o dovedeste o sinteza a valentelor acestui intelectual, fara ca vreunul dintre domeniile preocuparilor sale sa il retina ca diletant: "Celebru profesor universitar, autor al unui vast tratat de anatomie ca si al unui manual de disectie - folosit si astazi de studentii in medicina -, dramaturg, prozator prolific, care-si 346 facuse un nume in povestire, nuvela si roman, el era si un mare animator al vietii teatrale si muzicale (fusese director al Teatrului National si al Operei din Cluj), nesfiindu-se sa-si revendice el insusi virtuozitati de violoncelist " (p 130) imprejurarile in care se cunosc cei doi tin de activitatea universitara a lui Papilian, mai precis postura sa de decan al Facultatii de Medicina a Universitatii Daciei Superioare refugiate de la Cluj la Sibiu in urma cedarii Ardealului de Nord regimului horthyst Valeriu Anania se hotarase in vara lui 1943 sa devina medic si il cauta in acest sens pe Victor Papilian pentru a-i cere sfatul Ca o dovada a rafinamentului cultural si a tactului desavarsit al decanului, in momentul in care Anania intra in audienta Papilian il intampina recitandu-i versurile publicate de curand de catre Valeriu in revista "Gandirea",in paginile careia si tanarul citise cateva schite de-ale maestrului Facem deja cunostinta cu o calitate umana pe care astazi cu greu o mai putem afla Relatia dintre cei doi va evolua inspre o foarte stransa prietenie literara si nu numai, chiar si mai departe de cei doi ani urmati la medicina de catre studentul Anania, in rasa monahala, insa cu cea mai mare seriozitate acordata studiilor de specialitate, spre uimirea si respectul colegilor laici si chiar cu un prezumat viitor ca asistent al profesorului Grigore Benetato, reputat pavlovist Postura didactica a lui Papilian, ireprosabila, imprumuta ceva din rafinamentul dezinvolt al literatului, ceea ce determina spectacolul unic al cursurilor sale: "prelegerile lui se sfarseau, intotdeauna si impotriva sobrietatii didactice, in aplauzele studentilor Dascalul avea darul de a-si incununa lectia cu o idee, daca nu neaparat filosofica, cel putin frumoasa " (p 114) Daca ar fi sa punctam aspectele literare evocate de autor, atunci trebuie sa amintim ca Anania mentioneaza trei opere de-ale lui Victor Papilian: Sufletul lui Faust, pe care o cunostea inainte de a se intalni cu autorul, romanul in credinta celor sapte sfesnice, pe care interlocutorul tanar nu il citise, dar fara ca maestrul sa il puna intr-o situatie penibila, volumul de nuvele Manechinul lui igor, cea mai buna carte din opera lui Papilian si una din cele mai bune ale literaturii noastre " (p 113) incercatul scriitor acorda multa atentie si rabdare nu doar studentului ("Medicina, dragul meu, e mai intai o arta ( ) Sa-1 tratezi pe bolnav ca atare: o opera deteriorata, de timp sau de agentii patogeni, pe care dumneata, cu arta dumitale, iti propui s-o restaurezi, pe cat se poate, in frumusetea ei originara ", p 107), ci si tanarului scriitor Valeriu Anania, inca in plin proces de cautare a vocatiei Astfel retinem cugetarile lui Papilian cu referire la restaurarea dragostei de om: "- Asta presupune, neaparat, o anume cantitate de jertfa Cand spunem 347 aceasta, ne gandim vesnic la Mesterul Manole Or, jertfa fara dragoste nu se poate, n-ar avea nici un sens, iar daca nu are un sens, inseamna nimic O stii de la Pavel " (p 107) Papilian este ce-1 care il asculta pe Anania lecturandu-i dimineata, inainte de cursuri, la Sibiu, un poem dramatic in cinci acte, Drumur, (Anania marturiseste ca se temea ca nu cumva sa fi fost prea influentat de Shaw, Pirandello si Freud!; si chiar ca a propus textul Nationalului ), dupa ce anterior mai ascultasera fragmente, la Polovragi, Emil Botta si Arsavir Acterian Anania constientizeaza dificultatile de receptare ale teatrului in versuri, mai ales cel in endecasilab, unde se incadra si tentativa sa amintita, astfel incat va aborda polimetria in Miorita, primul sau poem dramatic tiparit Sunt amanunte de culise din laboratorul devenirii ca scriitor al autorului memoriilor in vara lui 1952, la Vatra Dornei, in urma lecturarii unor scene din Miorita, Papilian ii apreciaza "saltul enorm" si angajeaza " o lunga discutie despre einosul romanesc si despre bipolaritatea eros - thanatos " (pp 144-145) Cu referire la aceasta osmoza intre dragoste si moarte Papilian ii citeaza o strigatura culeasa prin Apuseni in tineretile sale, in echipele einologice ale "Astrei": "Poate mama ma desparte   De la cate, de la toate,   Dar de doua nu ma poate:   De la mandra, de la moarte " (p 145) Va fi folosita de Anania in Miorita, al carei conflict ideatic este circumscris tocmai legaturii eros-thanatos in ceea ce priveste atitudinea lui Papilian fata de unii scriitori ai vremii, cu referire la piesa Seringa de Tudor Arghezi se va exprima: "-Arghezi nu poate fi dramaturg    ( ) Nici Blaga nu e dramaturg si nici filosof Blaga e un mare poet si atat " (p 137) Dealtfel se pare ca Papilian s-a aflat intr-o oarecare atitudine distanta fata de Lucian Blaga, poate si datorita faptului ca cenaclul sau literar de la Sibiu si ulterior Cluj nu a fost niciodata un partener redutabil pentru celebrul Cerc literar de la Sibiu, si ulterior Cluj, ai carui membri tineri urmau sa se impuna in literatura fara drept de apel: stefan Augustin Doinas, Radu Stanca, i Negoitescu, Cornel Regman, tineri intelectuali pentru care Blaga era un fel de punct de reper in absentia Dealtfel Valeriu Anania nu este lipsit de obiectivitate in a releva dreapta masura a valentelor critice ale lui Papilian: "Nu excela insa prin spirit critic si nu cred sa fi invatat ceva de la el " (p 136) insa nu putem nega rolul jucat de Papilian in animarea vietii culturale din Transilvania, mai ales dupa ce a ajuns presedinte al Societatii Scriitorilor din Ardeal O alta dimensiune a amintirilor impune evocarea altor nume si evenimente din epoca, intr-un tablou sugestiv Apare, la 25 martie 1946, in Aula Colegiului 348 Academic din Cluj, ion Agarbiceanu, care citeste proza inedita, prilejul fiind, cu regret, singurul moment in care Anania s-a aflat alaturi de prozator in "Revista Cercului literar" de la Sibiu Anania citeste cu interes articolul lui Radu Stanca Despre teatrul literar, in 1945, si constientizeaza valoarea incontestabila pe care o are gruparea respectiva inca de la infiintare Ni se evoca admiratia netarmurita a lui Blaga pentru Domnita Gherghinescu-Vania Ni se aminteste tinuta exemplara a academismului clujean de la Sibiu, "tonic, reconfortant, stimulator", lipsit de "rigiditatea sau ridicolul pe care la prezuma gulerul scrobit" (p 114), precum si implicarea in politica a unor nume universitare clujene sonore: Emil Petrovici, Mihail Kernbach, Constantin Daicoviciu, " militanti ai partidului comunist si demnitari academici (primul devenise rector, ceilalti doi erau decani la Medicina si, respectiv, Litere) " (p 143) Dealtfel comunismul este si acum relevat in ipostazele sale aculturale si mediocre Suferinta lui Victor Papilian, care facuse greseala sa devina presedintele filialei clujene a Partidului Social Democrat al lui Titel Petrescu si care va sfarsi nu doar prin a fi scos de la catedra universitara, ci si intemnitat in 1952, ceea ce il va reduce la a fi o umbra a omului de odinioara si ii va intrista ultimii ani inaintea de moartea din august 1956 Despre propria nedreptate, transformata apoi in supliciul intemnitarii, Anania nu poate sa se exprime, o data in plus, decat aluziv: "in iunie al acelui an eu am fost silit sa-mi parasesc studiile clujene si orasul insusi, intr-un surghiun care a insemnat, pentru mine, intoarcerea totala la literatura, ca un proces sufletesc compensator " (p 141) impostura si nedreptatea este insa relevata in toate aspectele sale: Anania cunoaste la Polovragi pe ion Buzdugan, autorul volumului de poezii Metanii de luceferi, o nulitate absoluta, versificator mediocru, dar premiat de Academia Romana pe considerente patriotice, ceea ce va determina meditatia memorialistului cu privire la himera de a scrie literatura, cand nu scrii nimic Nu este crutata nici amintirea violurilor orgiastice la care au fost supuse tinerele sasoaice, subinteles de catre soldatii rusi, o data cu plecarea armatei germane, aliata soldatilor romani, precum si problemele diverse din Cluj de dupa 1945: inflatia, alimentatia inconsistenta si mai ales problema iredentismului, care a determinat miscarea nationala a studentilor din mai-iunie 1946, Anania ferindu-se sa spuna explicit rolul major jucat de el cu acest prilej Un alt palier al lecturii ne impune imaginea spiritului in devenire al lui Valeriu Anania O ampla si detaliata rememorare a experientelor studentului la medicina, cu o atentie aparte acordata problemei respectarii cadavrului in timpul disectiei, cand este lipsit de o identitate certa O scurta punctare a travaliului 349 studentului la Conservator si a deciziei acestuia de a renunta la vioara, dupa ce o privighetoare ii raspunde infinit superior Exprimarea, paradoxala, a " primejdiei echilibrului launtric, a acelei stari de umilinta care-1 facea pe Arghezi sa se considere un debutant perpetuu " (p 110) sovaielile autorului inainte de a incredinta un text tiparului si, mai presus de toate, relevarea calitatii revelatorii a visului: "Totul imi paruse atat de puternic incat aveam impresia ca acum visez, ca totul dimprejurul meu este ireal si ca eu sunt prada unui cosmar " (pp 125-126) Aceasta inversare a realului cu reveria halucinanta, care tine de onirism sau de realism magic, poate de fantastic si fabulos, mai fusese utilizata de prozator anterior in romanul sau, Strainii din Kipukua (1979) si constituie o constanta a scriiturii sale si aceasta cu atat mai paradoxal cu cat autorul marturiseste ca nu crede in vise, " in pretinsele lor mesaje sau semnificatii, nu ma caznesc sa le tin minte si cu atat mai putin sa le talcuiesc " (p 127) Ceea ce nu il scuteste de a resimti povara unui vis care ii lumineaza, supranatural, aspecte esentiale ale realitatii isi face aparitia exprimarea fortei misterului (augmentata peste ani in Amintirileperegrinului apter, 1990): "O, fata ascunsa a omului de toata ziua, duminica lui de taina, miezul noptii lui de sub steaua polara!" (p 131) Aceasta fata nevazuta, dar rostuita a omului va fi fost in cazul autorului tocmai harul sau artistic, ce ii permite sa evoce misiunea incredintata lui de muribundul Victor Papilian: ridicarea manuscriselor literare depuse din vreme si precautie intr-un seif la Biblioteca Academiei in custodia lui Gabriel strempel Discipolul isi va indeplini cu pietate misiunea, poposind in fata mormantului pe a carui tarana proaspata florile mirositoare erau napadite de albine: "si mi-a parut rau, atunci, ca albinele nu culeg si lacrimi " (p 149) Lucian Blaga Valeriu Anania recunoaste programatic faptul de a nu-1 fi cunoscut pe Lucian Blaga indeaproape, astfel incat evocarea poetului se va configura prin imbinarea a trei momente in care, pasager, destinul i-a rostuit a se intalni, momente semnificativ distincte prin relevarea a trei portrete complementare ale filosofului Cert este ca tanarul Valeriu Anania avea formata o judecata valorica concludenta si sententioasa cu referire la sistemul filosofic cel mai redutabil al culturii romane: "Fascinant la lectura si putin rezistent in articulatii, sistemul 350 sau metafizic izbutea uneori sa ma si amuze, nu numai prin cele cateva desene cu sfere concentrice strapunse de sageti impertinente, ci si printr-o seama de expresii-cheie ca "Mare anonim", "cenzura transcendenta", "diferentiale divine", pretiozitati demne - gandeam eu - de umorul molieresc " (p 150) Daca prejudecata si nota usor superficial persiflanta a repudierii filosofului este de inteles prin prisma formatiei teologice ortodoxe a memorialistului, notabila ramane insa intelegerea si aprecierea pe care, concomitent, Valeriu Anania i-o acorda poetului Lucian Blaga: "in schimb, lirica lui mi-a facut imaginea unui poet hieratic, oficiant in sfanta sfintelor, de care nu poti sa te apropii fara sentimentul ca profanezi ceva, fie pe el, fie divinitatea careia ii slujeste, fie chiar lespedea pe care nu ti-ai scos sandalele " (p 151) in ceea ce priveste acest mod de receptare a esteticii blagiene am preciza insa ca autorul exprima o viziune pur personala, intrucat, in fond, Lucian Blaga nu "slujeste", prin versul sau, divinitatea (asemenea lui Nichifor Crainic, bunaoara), nu este mesager al Cuvantului, ci deplange separatia dintre om si divinitate, invoca prezenta unui Deus absconditus  Oricum, cu timpul pietatea fata de poet a diminuat sarcasmul fata de filosof, aflandu-se astfel o cale de dialog si intelegere estetica intre doua filosofii existentiale prea exagerat polemizate, ortodoxia si filozofia blagiana, ambele expresii complementare ale spiritului einic Valeriu Anania ezita sa audieze cursurile maestrului in anii 1945-1946, la Sibiu si Cluj, si, in cele din urma, il intalneste pe Lucian Blaga in iarna lui 1947, la Cluj-Napoca, prin intermediul Eugeniei Muresan, sotia protopopului Florea, "femeie inteligenta, culta" (p 151), care patrona unele serate amiabile in cadrul carora poetul era prezent frapat fiind, o data in plus, de frumusetea feminina, careia ii datoram inspiratia catorva creatii lirice blagiene, " o trezorerie pe care posteritatea n-o va pretui niciodata dupa cuviinta " (p 152) in acea seara unicul locutor a fost, desigur, Blaga, iar subiectul expunerii l-a constituit relatarea cu privire la o conferinta audiata de poet la Berna, unde Mahatma Gandhi milita pacifist pentru independenta indiei, precum si resemnarea lui Blaga in a admite ca, in pofida scepticismului si luciditatii personale, a fost martor al unei demonstratii de metapsihica, starnind, desigur, protestul vehement al venerabilului protopop Florea La plecare tanarul Anania si poetul Blaga s-au sprijinit reciproc pe ghetusul strazii, si, foarte rezervat, doar la despartire magistrul i-a comunicat tanarului ca il cunoaste foarte bine, aici memorialistul sugerand implicarea 1 Cf V Fanache, Chipuri tacute ale vesniciei in lirica lui Blaga, Cluj-Napoca Editura Dacia, 2003, p 62 351 sa determinata in protestul vehement nationalist al studentilor clujeni din 1946, condus de Valeriu Anania, de pe urma caruia si-a prilejuit primele confruntari cu sistemul comunist Cea de-a doua intalnire dintre cei doi a avut loc in august 1956, cand Valeriu Anania se hotaraste sa il viziteze pe Lucian Blaga in noua sa postura de bibliotecar, marginalizat injust de catre un regim mediocru si acultural Ni se releva un cu totul alt portret al omului Blaga: " m-a intampinat un alt Blaga, un Blaga incaruntit, cu fata mai putin prelunga si cu umerii mai putin inalti, un Blaga deloc hieratic si distant, un Blaga uman, umanizat, cald, aproape euforic " (pp 155-156) Cei doi impartasesc nu doar tristetea recentei despartiri de Victor Papilian, la a carui in mormantare poetul participase, ci si postura de bibliotecar, ca urmare a inlaturarii amandurora din mediul universitar Spre stupefactia preopinentului, Lucian Blaga stia de la serban Cioculescu ca Valeriu Anania intocmise un poem dramatic, Miorita Blaga ofera si o definitie originala a mitului autohton: " mie Miorita mi s-a parut intotdeauna o idee circulara, asa, ca rotile de foc ale lui lezechiil " (p 157), contestata de Anania, care considera ca mitul nu e o idee, ci un sentiment, astfel exprimandu-se si o diferenta de structura ontologica a personalitatilor lor, cerebralitate vs sensibilitate Mai aflam cu aceasta ocazie ca romanul blagian publicat postum a fost intocmit la indemnul lui serban Cioculescu Aparent multumit cu sine si cu valentele creatoare fecunde chiar si atunci, Blaga are doar regretul declarat ca nu mai poate publica, Anania inseninandu-1 prin instiintarea ca in paginile unui caiet de sugestii literare pentru publicare un intelectual care trecuse prin Libraria Academiei bucurestene scrisese cu temeritate: opera lui Lucian Blaga Ultima intalnire dintre Blaga si Anania a avut loc in primavara lui 1958 intr-o statie de tramvai din Bucuresti Blaga incepuse a fi republicat si purta tratative cu Editura pentru Literatura pentru o selectie din lirica sa Cu mandrie si constiinta a valorii de sine Lucian Blaga ii comunica lui Anania ca prietenii sai din Occident il propusesera pentru premiul Nobel, pentru "opera sa" Poetul recunoaste ca ii este teama sa il viziteze pe Vasile Voiculescu: " am ajuns sa ne temem unii de altii, sa ne fie frica de propriile noastre iubiri " (p 159) O planificata reuniune a celor trei acasa la Valeriu Anania nu mai are loc: "La scurta vreme, neindurarile acelui deceniu aveau sa ne insingureze, pe Voiculescu intr-o parte, pe mine in alta, pe Blaga intru ale sale, despartindu-ne pentru totdeauna De moarte lui am aflat plangand pe un perete, intr-o noapte cu ochiul de sticla " (p 159) Peretele amintit 352 era al temnitei din Aiud, unde Valeriu Anania a fost inchis sase ani de comunisti, exact in acelasi timp Vasile Voiculescu, septuagenar, impartasind aceeasi claustrare existentiala inumana si incalificabila Ultimul portret este configurat post-mortem, in contextul amintirii faptului ca Blaga " si-a prevazut marea trecere printr-un vis care i-a precedat-o cu numai cateva ore As indrazni sa cred ca poetul era inzestrat cu o hipersensibilitate pe care nu multi oameni o au, ca el a izbutit nu numai sa gandeasca misterul, ci si sa traiasca intru mister, ca luciditatea lui avea uneori acces la "celalalt taram", al vestigiilor inefabile " (pp 159-160) Scurtul capitol dedicat lui Lucian Blaga mai retine pasager si doua amanunte "exotice" ale biografiei lui Valeriu Anania: la admiterea in cadrul Facultatii de Teologie din Bucuresti (1942), examinat fiind de Nichifor Crainic la dogmatica, tanarul raspunde, in spirit de fronda, ca Dumnezeu a creat lumea din necesitate (varianta sustinuta de examinator, din acelasi spirit de fronda, fiind capriciul ca si cauzalitate a genezei originare); in august 1956, in vizita la biroul de bibliotecar al lui Blaga, Anania se deconspira ca fumator perseverent in mai 1970, pe cand isi slujea Biserica si neamul pe plaiurile americane, Valeriu Anania publica peste ocean, in caseta de literatura "Noi", un emotionant articol, incheiat cu urmatoarele cuvinte, referitoare la Blaga: "Locul lui trebuie sa fie sus, pe muntele Kogaionului, la salasul de piatra al stramosului Vezinas, de unde sa vegheze peste Lancram si peste tara, mai al lor si mai statornic cu ele " (p 162) Peste patru ani, in Lancram, la mormantul poetului si filosofului, memorialistul nu afla nimic sa ii serveasca drept sfesnic pentru lumanare sau reazim pentru flori, " in afara de un singur obiect, pus acolo de o mana milostiva: o cutie de tinichea, cilindrica, din care cineva consumase mazarea si pe care inca se mai putea citi: "Fabrica de conserve Caracal" " (p 163) Volumul de memorii a aparut in 1983 si posteritatea va fi facut dreptate, in cele din urma, si zaristii vesniciei din satul sunetelor lacrimei1 1 Desi, ca o amara ironie a sortii, episodul nu ramane singurul in care Valeriu Anania va adopta o pozitie lipsita de echivoc pentru acordarea justei consideratii mormantului filosofului in mai 2005, in postura de arhiepiscop, luand cuvantul in plen la deschiderea lucrarilor Festivalului international "Lucian Blaga"din Cluj-Napoca, se angajeaza sa semneze memoriul prin care participantii la Festival solicitau Ministerului Culturii interventia pentru inlaturarea unei sali de sport construita in proximitatea mormantului, neglijandu-se astfel grobian doleantele testamentare ale poetului, chiar si in anul 2004, la mai bine de jumatate de secol de la trecerea sa in zaristea vesniciei din satul sunetelor lacrimei (n a , L B ) 353 ion Luca Dupa Arghezi si Victor Papilian, scriitorul care s-a mentinut cel mai pregnant in memoria lui Valeriu Anania pare a fi ion Luca, pe care l-a cunoscut in iarna lui 1946 in casa Eugeniei Muresan, sotia protopopului Fio rea din Cluj Prolificul dramaturg ion Luca, autor a peste patruzeci de piese, face figura echivoca, pentru a nu spune tragica, atat ca om cat si ca reper al istoriei literaturii romane, care nu il retine decat meteoric, in lipsa insa a unor exegeze pertinente care sa lamureasca exact valoarea estetica a scriiturii sale Portretizarile si opiniile critice existente in memoriile lui Anania sunt destul de sugestive Autorul fusese cucerit de piesele lui Luca: " avea sa devina dramaturgul meu preferat, piesele sale, obiect de studiu, modele de urmat, idealuri de atins Ele ma cucerisera nu atat prin tehnica zisa a constructiei (invatasem mai mult de la Schiller si Caragiale), nici prin mesaj (intotdeauna discutabil), ci prin vigoarea limbajului dramatic, prin puritatea limbii, prin frana lucida asupra invaziei lirice (echilibru intre abundenta metaforica a lui Blaga si uscaciunea lui Sorbul) si prin vitalitatea caracterelor ( ) Ma tineam la distanta de schematismul ideatic al unora dintre piese si aveam destule rezerve fata de tehnica versificatiei, in altele " (p 165), asupra ultimului aspect Anania revenind cu precizari explicite: " versificatia lui greoaie,bolovanoasa,fortata "(p 191) in epoca un amplu eseu semnat de Petru Comarnescu, Drama mtalista a lui ion Luca, nu ii ofera lui Anania lamuriri suplimentare asupra omului ion Luca Arghezi scrie un emotionant articol, publicat in "Adevarul" din 8 decembrie 1946, in care afirma: "inegal adeseori, adeseori revelator, tragicul lui frumos tine de constiinta, de o atitudine categoric situata in fata universului, inchis cu lacate grele " (p 179) Victor Papilian, sub al carui directorat i se pusese in scena la Nationalul clujean comedia Morisca (egala in valoare cu Ultima ora, dupa opinia sa), se pronunta: "Luca e un mare talent, dar, ca om, e imposibil " (p 199) iar Anania ofera si sinteza omului: "Personalitatea lui Luca era devastata de un orgoliu radical, care insemna mai intai supraevaluarea propriului sau geniu si apoi negarea totala a altor valori " (p 188) iar valorile negate de ion Luca, suferind cert de neurastenie ("Scriitorul traia intr-o permanenta stare de nesiguranta si anxietate, adaugata nevrozelor 354 sale cronice ", p 179), sunt nume sonore: "- Ce, Caragiale e dramaturg? Voi nu vedeti ca toate personajele lui vorbesc la fel? " (p 192) ii considera pe Blaga plagiatorul lui Nietzsche, radea de ion Barbu, Eminescu nu era deloc poet, era convins ca este persecutat de Victor Eftimiu si Aurel Baranga, se considera urmasul si "intregitorul" lui Shakespeare si era obsedat de posteritate operei sale Cand Anania era la curent cu scrierile lui Claudel, Anouilh, Giraudoux, Beckett, lonesco, ion Luca le nega din principiu, fara macar a le fi citit Luca traia cu convingere toate acestea, dupa principiul "A fi dramaturg inseamna a vedea lumea dramatic!" (p 182) in buna masura se releva ca expresie vie a perfectului egocentrism, convins ca este "geniul dramaturgiei noastre nationale" (p 192) inconjurat de nulitati absolute: " devenea victima orgoliului sau exacerbat, care era mai mult decat o supraconstiinta de sine, era singurul sau reper, la treapta suprema, in relatiile lui cu ceilalti oameni " (p 187) E drept ca omul renuntase la tot pentru literatura: posesor a doua doctorate magna cum laude, in Teologie si Drept, fost diacon, despartit de familie, omul ajunsese sa nu aiba ce manca din dorinta de a trai pentru si din dramaturgia sa iar dramaturgia sa nu era de neglijat, cel putin pentru tanarul scriitor Valeriu Anania Adolescent fiind, fugise din internat pentru a vedea Femeia cezarului, la Nationalul bucurestean, pe care o considera superioara pieselor unor dramaturgi celebri in epoca: Mihail Sorbul, Al Kiritescu, Victor Sardou Fata de capodopera lui Luca, icarii de pe Arges, poem dramatic care distruge mitul Mesterului Manole " (p 167), Anania isi exprima unele rezerve Naframa iubitei, jucata de Nationalul bucurestean in 1947, este pusa in scena, de catre un teatru de amatori, cu ajutorul lui Anania, in 1948 la Bistrita olteana, in prezenta lui Luca (moment de tragi-comedie atunci cand dramaturgul, imposibil, vrea sa lectureze calugaritelor, in premiera absoluta, o piesa despre maternitate!) Alte piese citite de tanarul Anania, Amon Ra, Salba reginei, Javra pamantului, Femeia, fiica barbatului, Rachierita, Alb si negru vor exercita o influenta declarata asupra teatrului de tinerete al lui Anania, nepublicat, Postumia, din 1947, inspirata si de Titus Livius fiind un exemplu Dealtfel, desi Luca il intampina pe Anania cu un limbaj vulgar si comportament badaran in momentul primei lor intalniri, ascultand fragmente din alta piesa nepublicata a tanarului, Drumur, va declara sec: Scrie bine, al dracului!" (p 168) Poate ca una dintre cauzele pentru care nu a fost promovat de regimul comunist sa fi constituit si pretentia absurda a legionarilor, care isi arogau drept opera ce reflecta ideologia lor icarii de pe Arges, ca de altfel si romanul Cimitirul Buna Vestire al lui Arghezi 355 in acest context Anania evoca si alti intelectuali sau personalitati ale vremii O prima intalnire, intamplatoare, prin 1947, la Ministerul instructiunii Publice, cu Popa ion Marina, proaspat mitropolit al Moldovei, cel ce avea sa devina patriarhul Justinian si alaturi de care Valeriu Anania va lucra douazeci si cinci de ani Compozitorul Lucian Teodossiu, autorul operei Sanziana si Pepelea dupa feeria lui Alecsandri, este realmente interesat sa transpuna intr-o opera si poemul dramatic Du-te vreme, vino vreme al lui Valeriu Anania, inca nepublicat pe atunci, insa este refuzat de autoritati care considera " ideea unui Fat-Frumos tragic " (p 181) o manifestare de avangarda si solicita un "happy end" Victor Eftimiu nu este unul dintre scriitorii pe care Anania sa ii fi apreciat ca oameni si s-a distantat de acesta, desi fusese invitat in 1957 chiar de dramaturg pentru a asista la premiera piesei Doctor Faust Vrajitor (care se dovedeste un lamentabil esec), desi Eftimiu ii ofera, in 1972, o recomandare pentru ca Anania sa fie primit in randul Uniunii Scriitorilor, dupa acelea primite de la Al Rosseti si Marin Preda Un rasfatat al regimului comunist si pe patul sau de suferind, Eftimiu ramane pentru Anania doar remarcabilul autor al feeriei insir-te, margarite, de la care admite, totusi a fi invatat " modelul unui vers dramatic limpede si fluid, cu ultima calcatura pe greutatea replicii " (p 191) Scriitorul Valeriu Anania ni se releva in diverse ipostaze de culise: in 1948 rescrie pentru Bistrita olteana Jocul fulgilor si creeaza alte piese ramase in manuscris, Prometeu, sau publicate dupa aproape jumatate de secol, Hotul de margaritare (1993), toate fiind considerate de memorialist " exercitii ale unui poet care simtea ca se exprima mai adevarat prin eroii lui decat prin sine insusi " (pp 171-172) Prietenia dintre Anania si ion Luca a evoluat cu multe sinuozitati, datorita caracterului imposibil al varsinicului Pentru a-i demonstra ca nu are dreptate cand se considera singurul dramaturg roman valabil, Anania ii atrage atentia lui Luca asupra unei bizare coincidente: metafora "cuiul vesniciei", folosita de Luca in 1943 in piesa Amon Ra fusese utilizata anterior chiar de Victor Eftimiu in 1920 in piesa Cocosul negru Despartirea survine in decembrie 1955, in urma unei neintelegeri stupide, si este urmata, spre tristetea lui Anania, de un gest incalificabil al lui Luca: in primavara lui 1957 Teatrul Armatei (actualul "Nottara"), sub directoratul lui ion sahighian, dorea sa-i puna in scena Miorita, inca nepublicata, iar ion Luca pretinde complet absurd sa fie trecut coautor sau macar sa incaseze jumatate din beneficii Proiectul oricum nu se mai realizeaza intrucat Anania va fi intemnitat de comunisti pentru sase ani, acum facandu-se si cea mai 356 transparenta referire a autorului la suferintele indurate datorita regimului dictatorial: " atat Miorita, cat si unicul ei semnatar treceau prin purgatoriul unui fel de opus igni, auctorpatibulo Eram in obsedantul deceniu " (p 203) Concluzia autorului cu referire la ion Luca este una plina de intelegere si de compatimire: "El nu a trait decat pentru arta lui    ( ) ii caut pe ion Luca pretutindeni si nu-1 gasesc decat in amaratele mele amintiri " (p 204) Care amintiri se doresc a fi un act de soteriologie a efemerului perisabil: " cred ca am scris aceste cateva pagini numai de dragul si sub emotia, inca frageda, a acelui moment, cand am inteles ca timpul e real numai in masura in care devine eternitate " (p 175) Marin Preda Aparent cel mai "distant" dintre capitolele volumului, impresie a tonalitatii discursului ce este pe deplin explicabila si prin prisma faptului ca intre Valeriu Anania si Marin Preda nu au existat decat relatii pur profesionale, protocolare, autor-editor, pline insa de bunavointa din partea celui din urma Cu toate acestea este de retinut, din Cuvantul inainte, ca lui Preda i se datoreaza, in buna masura, aparitia memoriilor, incurajarea sa ca editor adaugandu-se unor insistente ale cititorilor lui Anania imaginea in epoca a reputatului prozator ramane contradictorie, fiecare dintre caracterizari avand nota sa de autenticitate: "unii credeau ca ramasese un "Moromete" balcanic, ros de instincte primare, in timp ce altii, dimpotriva, recunosteau in el un rafinament subtire, disimulat cu arta taranului inteligent Cartile lui imi creasera imaginea unui intelect mai degraba robust decat ager si a unui talent care asuda din greu asupra paginii nascande " (p 205) Memorialistul evoca editarea de catre "Cartea Romaneasca", sub directoratul lui Marin Preda, a propriilor volume: Geneze (versuri, 1971), Poeme cu masti (teatru, 1972), istorii agrippine (versuri, 1976), Strainii din Kipukua (roman, 1979), asupra celui din urma titlu oferindu-ni-se si o pretioasa informatie a genezei sale: inca din 1972 Anania semnase un contract in alb cu editura pentru proiectul numit Legendele Have aiului insa ceea ce ii uneste pe cei doi, autor si editor, este o rugaminte a lui Marin 357 Preda, adresata lui Valeriu Anania, la o data neprecizata, prezumat uitata de catre memorialist, de a-i procura ceva anume Doleanta fiind reiterata in 1972, situatia se lamureste in 1976: prozatorul, care ii marturiseste ca lucra la " o carte mare, cartea vietii mele, deosebita de tot ce am scris pana acum " (p 207), se arata interesat de scrierile apostolului Pavel Anania este cel care ii procura exegeze de specialitate in domeniu precum si Biblia din 1914: "Nu stiu daca si cat le va fi folosit Sigur este insa ca Cel mai iubit dintre pamanteni se incheie cu un citat din Pavel Marin Preda ma crezuse " (p 209) indiscutabil mai savuros, daca nu si mai consistent, este insa momentul datat 14 iunie 1979, cand Anania se intalneste pe strada, dupa o vizita facuta suferindei Marietta Sadova, cu un Marin Preda ametit bine de cateva pahare in plus Prilejul evidentiaza in primul rand caracterul sau "balcanic", prin limbajul adecvat starii euforice, episod de care este amuzata si ioana Postelnicu, surprinsa in trecere, prozatorul perorand despre Grecia metaistorica si despre dorinta sa de a trai optzeci si patru de ani pentru a face in ciuda dusmanilor Dar, pe de alta parte, neprevazuta insotire a celor doi catre casa lui Preda determina si evidentierea "rafinamentului subtire" al "taranului inteligent": desi initial era pornit sa faca dreptate propriului baiat, batut de un copil de culoare al vreunui diplomat din cartierul Mantuleasa, Preda va sfarsi prin a se declara de acord cu strainul Considerentul? Acela nu facuse decat sa raspunde unei grave insulte a baiatului lui Preda, care isi batuse joc de limba sa Prozatorul se declara sustinator principial al ideii ca limba natiei tale trebuie aparata chiar si cu pumnii Vasile Voiculescu Portretul cel mai spiritualizat in memoriile lui Valeriu Anania pare a fi cel al lui Vasile Voiculescu, o aglomerare poetica de metafore incercand sa surprinda esenta unui om care a uimit posteritate si istoria literaturii romane cum altul inca nu a reusit: "De sfant bizantin era si chipul sau prelung, uscativ, adiat de o frunte inteligenta, luminat de barba alba, ingrijita - pe care insa foarfeca o neglija in vremea iernii -, a carui odihnitoare blandete se cumpanea cu genezele 358 ochilor cosmici, izvoratoare de lumini in mersul sau domol, trupul firav era ca un templu pe plaur, purtat pe ape cu sufletul arzand in trestii " (p 216) Desi nu isi poate aminti exact momentul in care s-au intalnit, mandrindu-se ca astfel pare a fi facut parte din viata sa dintotdeauna ("incertitudinea acestui inceput e una din mandriile mele de taina ", p 217), Anania si Voiculescu, alaturi de Al Mironescu, ion Marin Sadoveanu si, o vreme, ion Barbu s-au regasit in 1952 la Antim, unde poetul calugarit Daniil Sandu Tudor tinea prelegeri despre doctrina palamita Anania considera ca acolo a avut Voiculescu " revelatia unei alte dimensiuni a spiritului " (p 217), care a determinat aparitia capodoperei sale poetice, " Ultimele sonete inchipuite ale lui Shakespeare , adevarata si marea lui poezie " (p 218) Practicant al isihiei, " care inseamna liniste, pace launtrica, ( ) o pace interioara, care este, in acelasi timp, nepace, neliniste ( ) isihia e o liniste creatoare, neastamparata, in continua miscare, dar nu o rotire pe orizontala, ca aceea a vulturilor, ci o larga insurubare pe verticala, ca invartirea iederii pe tirs, un urcus in spirala catre inaltimile cele mai de sus, acolo unde se consuma Logodna contemplatiei poetice " (p 232-233), asa cum Anania recunoaste ca el nu a fost niciodata, Voiculescu pare a fi avut, in opinia memorialistului, doua faze distincte ale creatiei de maxima expresivitate: intre 1948-1953, faza de initiere a marii lui poezii, in care isihia era o sursa de inspiratie si o faza ulterioara, in care isihia devine inspiratia insasi Anania atrage atentia ca sonetele voiculesciene nu sunt poezie erotica, ci una care exprima stare de agape Remarcabila analiza autorului, care, desi preot ortodox, nu celebreaza fals volumele publicate antum de Voiculescu, strict pe criteriul ca sunt de o certa expresie religioasa (" uneori cam descriptiva si cam conventionala -ca sa nu spun tezista - alteori de-a dreptul uluitoare ", p 220), ci recunoaste superioritate operei postume Voiculescu traia, la batranete, intr-o saracie aproape lucie, dar avea casa imbracata in carti si citea inca enorm, zilnic, remarcandu-se si printr-o demnitate perfecta: a refuzat posibilitatea acordarii unei pensii de onoare din partea Uniunii Scriitorilor pentru a nu lasa impresia ca accepta pomana de la comunisti si de asemenea nu l-a incurajat pe Zaharia Stancu in tentativa acestuia de a-i aranja punerea in scena a unei piese la Nationalul bucurestean Bunatatea inimii sale si modestia izolarii senine sunt concis exprimate chiar de Voiculescu: "- Ce vrei dumneata daca asa-mi place mie sa traiesc? Supar pe cineva?" (p 219) si cu toate acestea a suparat pe cineva, caci in 1958, cand Voiculescu avea o varsta venerabila, comunistii l-au 359 intemnitat in virtutea unei ideologii care nu a avut niciodata nimic uman si omenesc: " sfarsitul acelui deceniu avea sa-1 supuna, si pe el, ca pe multi altii, unei tragice experiente de viata, la inofensiva varsta de saptezeci si cinci de primaveri " (p 232) Dealtfel Anania comite "imprudenta" de a exprima si adevarul despre cultura promovata de regimul amintit: " epoci literare dominate de ceea ce s-a numit mai tarziu sociologism vulgar " (p 225); " un pustiu al constiintei, semanat cu lesuri " (p 227) Ca amanunte de culise ale istoriei literare, aflam ca Voiculescu i-a lecturat lui Anania piesa Pribeaga, ramasa nepublicata, cum dealtfel si povestirile Schitul de ceara si Blestemul smochinului Ca urmare a primei lecturi publice a poemului dramatic Miorita, in 1953, Al Mironescu acuza paganismul piesei, iar Voiculescu il apara cu indarjire, dovedind astfel, deopotriva autor si prieten, ambii scriitori de inspiratie crestina, valoarea utilizarii elementelor pagane in arta intr-o ampla apreciere scrisa Voiculescu observa motivul supraomului si cel al fatalitatii   predestinarii din balada populara si ofera multiple sugestii dramaturgului Anania: " lui V Voiculescu ii datorez finalul actual al Mioritei si ( ) spiritului sau ii transfer, cu recunostinta, meritele ce mi s-au atribuit " (p 225) A doua varianta va fi lecturata in 1955 in casa lui Barbu Slatineanu, om cultivat care la batranete se va apuca de scriitura, la incurajarea lui serban Cioculescu in casa lui Slatineanu V Voiculescu pare a-si fi citit buna parte din povestirile care il vor consacra postum Acest moment il determina pe M Ungheanu sa evidentieze una din calitatile majore ale cartii: "Sunt episoade care infatiseaza cea de-a doua viata a literaturii romane don vremea cand A Toma era mai mare decat Arghezi si care atesta existenta unei vieti literare care-si continua in forme proprii, prin initiative individuale sau colective, cursul anterior ( ) Acest traseu al literaturii romane, al carui traseu exclamatia amintirilor transmise azi de mai multi scriitori il scoate la iveala, este tema intima a cartii lui Valeriu Anania "1 Sunt amintite " verva cerebrala a lui Cioculescu ( ) magisteriul critic, intotdeauna elegant si precis, ca o taietura de diamant, al lui Vladimir Streinu " (p 225) Ca o replica starnita de o poezie noncomformista a lui Anania, Miezonoptica, Voiculescu ii va dedica o poezie inedita: Adaos la o poezie a parintelui Anania, datata 2 octombrie 1955, in care ii ofera o subtila lectie de poetica: "El voise sa ma instiinteze, pe aceasta cale si in acest mod, ca adevarata poezie, aceea care abordeaza universul metafizic, nu trebuie 1 M Ungheanu, "Rotondaplopilor aprinsi", in Logos Arhiepiscopului Bartolomeu al Clujului la implinirea varstei de 80 de ani, editia citata, pp 176-177 360 implicata in rafuieli contingente, ci se cere pastrata la marile ei altitudini " (p 232) Evolutia poeziei lui Valeriu Anania, de la perioada publicistica pana la editarea celor cinci volume, se vrea o insusire a sugestiei oferite de maestru Foarte sugestive sunt portretizarile sintetice a trei scriitori de inspiratie religioasa: Arghezi era " un religios de tip meditativ, care renuntase la orice forma de ritual si se concentrase in cugetare El spunea, si nu numai in poezie: "Te caut, mut, te-nchipui, te gandesc", sau: "Rugaciunea mea e gandul"'' ion Marin Sadoveanu " devenise un ritualist aproape bigot ", iar Voiculescu " era un contemplativ, pe o treapta cu mult superioara", traia starea de entaz, " inmanunchere a sufletului in propriul sau interior, o perpetua angajare in urcusul launtric " (p 233) Lipseste aprecierea memorialistului cu privire la cel de-al patrulea scriitor religios al cercului amintit Aceasta va fi fiind dedusa din opera vasta a unui literat de inalta tinuta estetica Vasile Voiculescu, aparitie bizara, tarzie in literatura, cu debut la o maturitate sigura, ca dealtfel si Valeriu Anania, cei doi impartasind si dimensiunea medicinii, Anania ca student, Voiculescu in postura de doctor dedicat meseriei, pana la a nu accepta sa i se spuna altfel decat "domnule doctor", este cu siguranta o parte din sufletul si devenirea spirituala a scriitorului Valeriu Anania, care ii aduce un omagiu necesar valorilor culturii romane: "Daca Shakespeare ne-a lasat poezia unui geniu, Voiculescu ne-a daruit pe aceea a unui harismatic " (p 234) * t^otondaplopilor aprinsi se singularizeaza prin dificultatea funciara de a fi J Vincadrabila in genul strict memorialistic Constantin Ciopraga sugera, pe buna dreptate, faptul ca volumul permite accesul in interiorul biografiei intime, esafodajul fiind fundamentat pe impresii profund subiective: "Prinse apoi in articulatii, fragmentele in cauza seamana mai degraba privitorului decat celui observat, de unde constatarea ca scrierile memorialistice intereseaza, in cele din urma, in modul in care o personalitate s’a rasfrant in oglinda altora "1 Nota de profunda originalitate a memoriilor lui Valeriu Anania este conferita in primul rand nu de continutul informational, ci de modalitatea in care naratorul (identificabil cu autorul si adeseori suprapunandu-se personajului martor si protagonist, intr-o tripartitie specifica genului) se exprima asupra 1 Constantin Ciopraga, op dt ,p 167 361 acestui continut Nu subiectul in sine, ci discursul, nu povestea, ci povestirea, nu istoria, ci atitudinea fata de istorie in ultima instanta nu ii vom descoperi in memoriile lui Anania pe cei evocati, desi aceasta se vrea a fi intentionalitatea aparenta, ci pe Anania insusi, inclusiv in postura in care el isi releva siesi pe ceilalti "Eroul" acestor povestiri este Valeriu Anania insusi, inerent toti ceilalti gravitand centripet in imediata sa proximitate Portretizandu-i pe fiecare in parte autorul mai face inca un pas catre exprimarea sinelui si fiecare dintre cei evocati se constata a fi un fragment din ontologia propriei articulatii Absenta lor ar fi insemnat inexistenta lui Valeriu Anania, dupa cum absenta expresiei artistice care ii evoca ar fi insemnat opera sa literara incompleta si imperfecta: " discretia cu care scriitorul se refera mereu la sine este remarcabila Dar ea nu estompeaza, ci dimpotriva, releva calitatile sale de ucenic ascultator, stiind sa-si modeleze personalitatea si glasul dupa exemplul ilustrilor sai dascali intocmai in aceste marturisiri de sine sta frumusetea si farmecul evocator al paginilor lui Valeriu Anania "1 Vorbind despre ceilalti artistul se rosteste pe sine intr-un ritual ale carui valente finale se dovedesc a fi nu atat o terapeutica prin arta, cat dobandirea soteriologiei, sau cel putin a starii de gratie, a apolinizarii constiintei de sine, printr-o euharistie din preteritul propriei existentei Decuparea metodica a unora dintre valentele acestui volum impune constatarea ca palierele de lectura sunt multiple Se reconstituie, intrinsec, atmosfera de epoca, cu precizarea ca spectacolul istoriei interne a memoriilor este cu atat mai frapant cu cat se contrazic si se completeaza, involuntar si edificator, mai multe epoci, fiecare cu specificul sau, a carui paleta se circumscrie indicului si tragicului intr-o ingemanare deconcertanta intre datele, aproximative, ale anilor 1936-1979 (uneori cu incursiuni identificabile mai ample) intalnim lumi foarte diferite, chiar daca ele nu sunt numite si exprimate explicit: perioada interbelica, cea a razboiului (cu ambele fronturi ), a obsedantului deceniu si cea a regimului "de dupa amnistia generala" Volumul publicat fiind in 1983, autorul nu are totala libertate de expresie, insa se remarca o subtilitate cat se poate de meritorie in a sugera, uneori extrem de transparent, adevaruri neoficializate la acea data in acest sens volumul lui Anania este si o minimala expresie a unei atitudini a intelectualului lucid si responsabil fata de trecut O reconstituire a lumilor de altadata, cu aspectele pozitive, dar indeosebi cu cele blamabile si blamate ca atare Aparent o recuperare a paradisului propriu al autorului, istoria 1 Constantin Cublesan, "Marturiile" Arhiepiscopului Bartolomeu Valeriu Anania, apud Logos Arhiepiscopului Bartolomeu al Clujului la implinirea varstei de 80 de ani, editia citata, p 185 362 memoriilor personale presupune insa o subtila descindere in infernul istoriei factuale recente in acest sens volumul lui Anania trebuie apreciat si ca un minimal aport la ceea ce se poate numi resurectia memoriei colective Un alt palier de lectura ne va impune portretizarea, subiectiva, dar tocmai astfel determinand voluptatea lecturii, a unor profiluri umane extrem de diverse Acelasi Constantin Ciopraga amintea in acest context: "intra in actiune, in felul memoriilor lui E Lovinescu, un suculent "anecdotism psihologic" "1 Aici se tradeaza prozatorul Valeriu Anania, reliefandu-se si un remarcabil talent de autor al unor schite, adeseori savuroase, de un umor intrinsec, dar care nu putea fi obtinut fara buna cunoastere a psihologiilor individuale si fara exersarea prealabila in proza Ceea ce cu ani in urma, in timpul activitatii publicistice in America, erau simple notatii destinate foii efemere, acum se releva ca esafodaje construite temeinic, pline de profunzime Marea capacitate a memorialistului este in acest context de a ne prezenta nu evocarile seci ale unor personalitati ce nu vor mai fi niciodata printre cei de azi, ci resurectia, din cenusa propriei amintiri, a unor oameni vii, aflati parca alaturi de cititor, in imediata sa proximitate, aici si acum Preteritul primeste functia prezentului continuu inviindu-i nu li se ofera doar o sansa de a retrai, ci autorul se retraieste el insusi pe sine Astfel revenim la calitatea fundamentala a volumului de fata: descoperirea nu a opt portrete de scriitori, ci a unuia, sinteza a tuturor celorlalte: Valeriu Anania, de la postura elevului Seminarului Central din Bucuresti si a primelor sale compozitii literare pana la cea a reputatului autor, membru al Uniunii Scriitorilor din Romania, caruia urma a i se publica intr-un tiraj spectaculos romanul inca neterminat intre acestea, o viata de om, cu nazuintele, implinirile, dar mai ales durerile si suferintele sale, care toate fac parte, nemijlocit, din Rotonda plopilor aprinsi Drama unei constiinte 1 ibidem 363 Cerurile Oltului (1990) Capodopera a eseisticii lui Valeriu Anania, volumul Cerurile Oltulut, a carui redactare a fost implinita, dupa semnatura autorului, inca din 30 martie 1988, la Varatec, impune un travaliu deconcertant exegetului prin aceea ca se sustrage oricarei tentative de a fi incadrat intr-o anume dimensiune culturala Perspectiva interdisciplinara este singura care ar putea sa se pronunte exhaustiv asupra amplului eseu erudit al lui Valeriu Anania, realitate care il va fi indemnat pe chiar "comanditarul" studiului, Episcopul Gherasim al Ramnicului, sa se refere la " o lucrare de proportii mai curajoase ", " o sinteza de culoare si verb, dar o sinteza care sa evite atat tehnicismul stiintific, cat si literaturizarea gratuita " (p 8) intentia oricum generoasa a Episcopului va fi fost insa depasita cu mult de catre autor, caci rezultatul impune acceptarea unei evidente a efortului pluridisciplinar depus de Valeriu Anania in intocmirea unui foarte original eseu al polifoniei culturale: "prezumatele explicatii-legenda asupra imaginilor fotografice au devenit un amplu comentariu de adancime, un dialog interior in care sunt chemate sa-si dea mana teologia, istoria nationala, istoria artelor si aceea a religiilor, filosofia, literatura, filologia, einologia si folclorul, toate convergand, pe de o parte, spre innoirea unor adevaruri consacrate, si, pe de alta, spre ilustrarea unor aspecte controversate sau de-a dreptul inedite;" (p 8) Cerurile Oltului reuseste imbinarea fericita a referintelor apartinatoare tuturor dimensiunilor amintite ale culturii si civilizatiei, ceea ce se datoreaza, neindoielnic, formatiei erudite a autorului, dar, in egala masura, si indelungii exercitari anterioare a spiritului sau artistic Razvan Theodorescu, in prefata celei de-a doua editii, constata el insusi statutul dual si complementar al autorului, teologul si carturarul Bartolomeu, poetul, prozatorul si dramaturgul Valeriu Anania, care va fi condus inspre aflarea unei solutii de structurare a eseului aflata ea insasi la confluenta 1 Bartolomeu Valeriu Anania, Cerurile Oltului, Ramnicu-Valcea Editura Episcopiei Ramnicului si Argesului, 1990; toate trimiterile prezentului studiu se vor face la editia: Bartolomeu Valeriu Anania, Cerurile Oltului Scoliile Arhimandritului Bartolomeu la o suita de imagini fotografice Editia a 11-a, cu o prefata de academician Razvan Theodorescu, din initiativa, cu binecuvantarea si predoslovia la editia intai ale Prea Sfintitului Gherasim, Episcopul Ramnicului Editura Pro, 1998 364 dimensiunilor culturale: " dialog "platonician" despre sacralitatea spatiala a ortodoxiei romanesti " (p 9) Demn de remarcat ca si Razvan Theodorescu se refera la drumurile comune ale artei si teologiei ce se reunesc intr-un univers specific amandurora, al interdependentei sacrului cu profanul Cerurile Oltului este gandit ca un indelung dialog al autorului cu sine insusi, al lui Valeriu cu Bartolomeu, pe parcursul celor trei parti ce structureaza fluenta remarcabila a expunerii unui subiect aparent atat de eterogen: Temeiuri, intemeieri si intemeietori, Teme Cele doua sute saizeci si unu de ilustratii ale manastirilor apartinand Episcopiei Ramnicului si Argesului (judetele Valcea, Arges, Olt) determina comentariul indeosebi teologic, istoric si al artei plastice, referirile la literatura, folclor sau filologie fiind mai degraba insertii, nu mai putin revelatoare, dar gandite ca momente de decongestionare a continutului erudit, specializat, specific dimensiunilor amintite Am remarca insa ca tocmai inspiratia autorului in a apela, periodic, la datele si tehnicile disciplinelor conexe asigura caracterul inedit al unei lucrari altfel cu finalitati vadit intentionale Deopotriva tehnica dialogului platonician (acest tip de dialog fiind dealtfel specific si patristicii), cat si relaxarea discursului prin apelul la frecvente comentarii "literaturizate" sau prin complinirea subiectului elevat cu informatii "profane" sunt factorii care asigura o deschidere si o accesibilitate infinit superioara unui tratat stiintific, maresc "orizontul de asteptare" al celui caruia i se adreseaza discursul in ultima instanta emotia estetica este asigurata nu de subiectul in sine abordat de Bartolomeu, ci de modalitate de prezentare a acestuia, de discursul funciar lui Anania Toate aceste consideratii, dublate de specificul propriei lucrari, ne determina a ne asuma sarcina de a face o selectie programatica in natura comentariului acestui studiu, prin aceea ca referirile vor urmari a releva in principal "jocul secund" al Cerurilor Oltului, caracterul lor literar, filologic, mitologico-folcloristic, dar mai cu seama estetic Temeiuri se vrea a fi o introducere in problematica eseului, tocmai de aceea dimensiunile primei parti fiind unele modeste Retinem aici dedublarea asumata a autorului, dupa cum ne este relevata dintr-o replica a lui Anania adresata lui Bartolomeu: "Tu ingenunchiat in fata unei icoane, adunandu-te in adanc, eu ma risipeam in visare, stihuri si povesti " (p 12) Demn de remarcat ca acela care deschide dialogul este Valeriu, care vine catre Bartolomeu pentru ca acesta din urma sa il complineasca in dificila sarcina a redactarii lucrarii Asadar artistul este initiatorul si cel ce asigura frantura dinamica a creatiei, dar nimic nu ar fi infaptuit fara povata si 365 prezenta integratoare a inteleptului Prin aceasta subtilitate tehnica autorul impaca eterna dezbatere a naturii patimii creatoare, a liberului arbitru si a predeterminarii si consacrarii artistului si a creatiei artistice "Povestea" lui Anania nu poate dobandi contur fara ruga lui Bartolomeu in ceea ce priveste subiectul dialogului celor doi, autorul tine sa precizeze dintru inceput ca dimensiunile estetice, istorice si artistice ale referirilor la manastiri se constituie doar in artificiu tehnic de relevare a continutului lor exclusiv sacrosanct: " manastirile reprezentate in acest album se cer privite, deopotriva, si ca asezari incantatoare, si ca documente istorice, si ca opere de arta, dar toate acestea numai ca repere pentru a patrunde in sacralitatea lor " (p 12) Este un deziderat de la care autorul nu se va abate, dar, pentru a ajunge la expunerea convingatoare a " sfinteniei unor locasuri de rugaciune, ale intalnirii omului cu Dumnezeu " (p 13), tocmai referirile adiacente se vor dovedi factori de intermediere indispensabili, cu valoare nu mai putin determinanta asigurarii "epifaniei" lectorului O prima concesie in acest sens o si exprima Valeriu vazandu-se nevoit sa aminteasca o anumita perspectiva a intelegerii sacrului, mai putin ortodoxa, dar strict necesara constituirii complete a propriului eseu: "intr-adevar, Mircea Eliade vorbeste despre ambivalenta sacrului; acesta poate fi benefic sau malefic, luminos sau intunecat, constructiv sau destructiv etc in sfera lui se cuprind nu numai ingerii, ci si demonii; nu se poate spune, de pilda, ca diavolul este o entitate profana " (p 13) Chiar daca prezenta acceptiune a sacrului este specifica istoriei religiilor sau a mitologiilor, deci disciplinelor laice, si contrazice, pe undeva, ideea sfinteniei crestine, Anania are meritul de a o aminti, si nu doar ca o delimitare de aceasta, ci si din necesitatea de a reveni la intelegerea duala a sacrului, cu o puternica inraurire asupra mentalitatii populare, atunci cand va analiza modalitatea in care un anonim pictor de biserici va reprezenta infernul si nu numai Dealtfel Mircea Eliade este in repetate randuri parafrazat in cuprinsul eseului, argument in sine ca nu se pot ignora consideratiile adiacente in cadrul unui studiu specializat Fara indoiala un plus valoric al lucrarii, datorat eruditiei autorului, ferit de marasma obscurantismului O observatie filologica ofera explicatia titlului volumului in apele Oltului, care strabate eparhia ca o coloana vertebrala, " se oglindesc, rasfrante de sus, ca intr-o vasta si multipla arcuire de curcubee, frumusetile duhovnicesti ale vechilor noastre ctitorii " (p 16) Or, in limba romana, " pluralul cuvantului cer are un sens spiritual, asa cum il gasim in rugaciunea 366 "Tatal nostru" ("Carele esti in ceruri") in limba engleza a intervenit o diferentiere lexicala neta; cuvantul sky desemneaza cerul fizic, pe cand cel duhovnicesc (lume nevazuta, rai, imparatie a lui Dumnezeu) se exprima prin cuvantul hecroen (cu pluralul heavens)? (p 16) Speculatiile lingvistice sunt uneori extrem de hazardate in cuprinsul lucrarii, indeosebi cand se forteaza stabilirea unor semnificatii ale sememelor, realitate asumata chiar de autor, dar nu este mai putin adevarat ca fascinatia filologica determina expresii sau chiar pagini de delectare in cuprinsul eseului Dealtfel indelungata pasiune a lui Bartolomeu Valeriu Anania pentru filologie va duce, peste cativa ani, la diortorisirea Sfintei Scripturi, al carei principal aport original consta tocmai in subtilitati lingvistice reinterpretate intr-o lumina inedita de catre autor Pentru a explica exact statutul reprezentarii si receptarii bisericilor din cuprinsul volumului, Valeriu recurge la o remarcabil de explicita disociere intre sensurile cuvintelor semn si simbol- "Majoritatea oamenilor nu fac nici o deosebire intre semn si simbol Noi insa stim ca a intelege un semn este a traduce o indicatie, pe cand a intelege un simbol este a participa la o prezenta L-am citat pe Uspensky Tot el precizeaza ca semnul se margineste la a arata o anume realitate, in vreme ce simbolul exprima si, intr-un fel, incorporeaza si infatiseaza o realitate care-1 transcende " (p 17) Pentru lectorul "profan", "neavizat", al volumului, imaginea bisericii comentate de autor va fi inteleasa mai degraba ca semn, anume referirile la arhitectura, istorie etc , dupa cum se exprima insusi Valeriu; or, finalitatile discursului sunt acelea relevate de Bartolomeu: "Biserica e simbolul cel mai concentrat si mai cuprinzator al vietii crestine, caci aceasta nu poate fi conceputa fara actul liturgic " (p 17) Paradoxul impune constatarea ca, in cazul realizarii acestui amplu eseu comentat asupra unor ilustratii, lectorului nu ii va fi revelata dimensiunea sacrosanct simbolica a bisericii decat ca urmare a incursiunii preliminare prin dimensiunea descifrarii semnului artistic Participarea la o prezenta prin intermediul imaginii bisericii se poate realizata doar prin traducerea indicatiilor acestei reprezentari, exact indelungul travaliu revelator al autorului volumului Se poate afirma ca Bartolomeu Valeriu Anania realizeaza tocmai intermedierea intre expresia unei realitati si transcenderea respectivei realitati, pe undeva similar functiei indeplinite de preot in altar : "Semnul ramane exterior, pe cand simbolul implica; descifrarea lui presupune initiere si participare " (p 17) initierea si participarea lectorului intru simbolul bisericii este asigurata tocmai de catre dialogul platonician intre Valeriu si Bartolomeu si, pentru a fi cat 367 mai explicit posibil asupra semnificatiei simbolului crucii, Valeriu recurge la exemplificare cu versurile din opera poetica a lui Eminescu, admitand ca acesta " slava Domnului, numai teolog nu era": "in Scrisoarea iii el pune in gura lui Baiazid doua versuri revelatoare:   Tot ce sta in umbra crucii, imparati si regi, se-aduna   Sa dea piept cu uraganul ridicat de Semiluna   Geniul eminescian al limbii triumfa si de data aceasta Cuvintele cruce si Semiluna exprima mai mult decat semnele heraldice a doua armate potrivnice; ele traduc continutul a doua religii si a doua lumi diferite, cu doua atitudini contrarii asupra convietuirii umane Verbele a sta si a ridica, asociate substantivelor umbra si, respectiv, uragan, arata limpede cine e agresorul, cine-si face din razboi o doctrina si cine e obligat sa se apere intregul context al episodului o confirma, ca si istoria insasi Eu as banui chiar ceva mai mult Din cei doi termeni antagonici, numai Semiluna e scris cu majuscula Aceasta ar insemna ca Baiazid cinsteste doar ceea ce ii este propriu, vis-a-vis de dispretul sau pentru latura cealalta, dar poate sa insemne si altceva, anume ca - de data aceasta in intentia poetului - Semiluna e doar un semn (nume propriu, identitate care se deosebeste de alta, cod conventional), pe cand cruce e un simbol de adancime, cu largi dimensiuni launtrice, care nu mai are nevoie - si nici nu trebuie - sa fie majusculat " (pp 18-19) Retinem apelul, inspirat, chiar daca putin cam temerar, la comentariul literar asupra poeziei pentru a lamuri sensul simbolului crestin fundamental Dealtfel autorul recidiveaza, de aceasta data printr-o replica a lui Bartolomeu, in a-1 apropia pe Eminescu simbolisticii crestine: " in lumea crestina, Maica Domnului e protectoarea navigatorilor E ipostaza care l-a inspirat pe Eminescu (acum e randul meu sa-1 citez!) in poezia Rugaciune-   Luceafarului marilor,   Din valul ce ne bantuie   inalta-ne, ne mantuie,    Privirea-ti adorata  Asupra-ne coboara,   0, Maica Preacurata -  sipururea Fecioara  Marie!" (p 22) Ne vedem nevoiti a releva ca excesul de intentionalitate al autorului conduce si catre exemplificari mai putin convingatoare ale simbolisticii crestine prin intermediul poeziei laice, cazul de fata fiind graitor pentru exagerarea interdependentei dintre teologie si literatura in schimb insa Valeriu incheie Temeiuri printr-o fericita alaturare a simbolisticii crestine si a celei artistice prin doua creatii care converg inspre revelarea unei dimensiuni metafizice comune: transcenderea Amintind crucea care a strajuit turla unei bisericute de lemn, autorul pune punct introducerii in problematica studiului astfel: "Avea doua brate orizontale, asemenea crucilor domnesti, din care n-au mai ramas decat 368 Rugamu-ne-ndurarilor, deschiderile cepurilor de lemn in care erau prinse Batrana si-a facut datoria, s-a zbarcit, e beteaga, dar poarta intr-insa ceva mai mult decat "ideea de zbor" din Pasarea lui Brancusi: zborul insusi " (p 26) Accesul in lumea esentelor este intermediat de catre universul ideilor Partea a doua a volumului, intemeieri si intemeietori, este cea mai generoasa cantitativ, iar astfel si cea mai predispusa unor frecvente divagatii de la tema centrala istoria manastirilor este strans corelata cu istoria celor care le-au ctitorit sau care si-au legat numele de ctitorii, domni, boieri sau sacerdoti, explicatiile autorului fiind extrem de infuzate de elemente ale artei plastice bizantine, ale stilurilor arhitecturale, de date ale istoriei nationale si de ample incursiuni dogmatice Printre aceste preocupari majore ale dialogului platonician vom releva insa aspectele aparent secundare ale discursului, insa nu mai putin revelatorii pentru economia intregului Unele paragrafe apartinand lui Bartolomeu amintesc deopotriva, pana la confuzia reciproca, de predica sacerdotului (" eu cred ca fiece om poarta cu sine un adevar pe care-1 ignora si care nu i se descopera decat la capatul drumului E una din ratiunile pentru care viata trebuie traita intreaga, chiar daca ea iti face parte de rataciri, bezne si disperari ", p 168) sau de paginile prozei de fina analiza psihologica (" Dostoievski e cel ce ne arata ca nici un om nu este in intregime bun sau pe de-a-ntregul rau, ca binele si raul convietuiesc in una si aceeasi persoana, disputandu-si intaietatea si incercand fiecare sa-1 anuleze pe celalalt ", p 184) Este permanenta interdependenta dintre teologul Bartolomeu si artistul Anania, ceea ce imprima caracterul de literaturizare si implicit de accesibilitate unui eseu preponderent specializat Nu de putine ori scurte consideratiuni ale unuia dintre partenerii de dialog ofera argumente funciare intelegerii operei artistice a lui Valeriu Anania, cum dealtfel era si de asteptat dintr-un amplu eseu de autor, fie el si in general de factura teologica Astfel se remarca o replica a lui Bartolomeu, revelatorie pentru interpretarea adecvata a unei poezii a lui Valeriu: "Cand vorbeam despre orientarea locasului liturgic crestin si spuneam ca nava bisericii merge catre rasarit, aceasta nu era o simpla metafora sau un simplu simbol sau preintampinarea cine stie carei reminiscente a cultului mithraic Cand mergi spre apus, adica in aceeasi directie cu soarele, se produce o dilatare a timpului; cand alergi insa cu fata catre soare, timpul se contracta Nu numai Biserica se indreapta spre eshaton, ci si eshatonul spre Biserica Cele doua imparatii ceresti, cea care este intru noi si cea care va sa vina, se 369 cauta reciproc si alearga una spre alta Fiece asfintit poarta in el rasaritul, adica este totodata si rasarit " (p 36) in poezia Despartire din volumul de debut Geneze (1971) eul liric se regaseste intr-o iminenta a unei noi si etern repetate plecari Sentimentele sale sunt antagonice, constiinta impacata, a puritatii celui care pleaca fiind dublata de inefabile regrete: "si fata mea, curata,   zambi-va iarasi marilor tristeti " (p 24)1 in calatorie mersul ii va alinat si intretinut de amintirea persoanei pe care o lasase in urma, inca ambiguu daca se face referire la divinitate sau la femeie (dealtfel in poemul dramatic Miorita, 1966, autorul suprapusese, deja, cele doua ipostaze) in strofa imediat urmatoare o regasim insa pe iubita in prag, in cateva versuri de rar lirism si emotivitate: "Pleca-voi iar,   cu toamna si cu dorul in desag   Tu sa ramai in prag,   dar pleoapele-ti sa nu clipeasca des   peste lumina ochilor aprinsi   Cu pasi invinsi,   tanjind de fructul vremii necules,   moi pierde’n aurora ca’n frunzis   Dar soarele se va ivi, furis,   si-mi va asterne umbra pan’ la tine " (p 25) Treptat intelegem ca poezia ascunde sugestii mult mai grave, eul liric isi ia la revedere pentru ultima oara, drumul sau fiind acela catre ultima calatorie, in moarte Umbra sa ramane ultima legatura intre cei doi iubiti, si nu intamplator, umbra semnificand imaterialitatea fiintei, sufletul Strofa finala surprinde imaginea celei ramase in urma, cu dorul, dragostea si amintirea, precum si deplasarea aeriana, evanescenta, a sufletului barbatului inspre moarte: "Tu sa te-apleci usor pe prag,   cu gandurile’ngenuncheate   de-atata drag   si’n sopot alb de cantec tainuit   sa mangai fruntea umbrei mele   ce s’o misca, incet, spre rasarit " (p 25) in lumina consideratiunilor lui Bartolomeu din Cerurile Oltului intelegem ca deplasarea iubitului catre rasarit presupune o contractare a timpului, astfel incat perioada in care se va afla despartit de femeia ramasa in prag este redusa la minimum si, mai semnificativ, iubitul alearga in aceeasi directie in care este orientata imparatia cereasca dintru omenire, anume catre imparatia cereasca ce va sa vina, rasaritul in care apune silueta barbatului presupunand un nou inceput, o noua regasire, in dimensiunea metafizica si eshatologica a fiintarii interpretarea lingvistica a verbului a crea tradeaza nu doar eterna pasiune a autorului pentru subtilitatile semanticii si ale filologiei in general, ci ofera si un reper estetic fundamental pentru intelegerea viziunii sale artistice "Creatia" este, pentru Bartolomeu, un " neologism care, nu stiu de ce, ii displacea teribil lui Arghezi Adica stiu de ce; marele poet isi reclama 1 Toate trimiterile din opera poetica a autorului se vor face la editia Valeriu Anania, Poeme alese Cu o prefata de Liviu Petrescu, Cluj-Napoca Editura Dacia, 1998 370 o stare de umilinta in actul scrierii si-i refuza artistului orgoliul de creator "Numai Dumnezeu creeaza, spunea el, noi doar facem" Aici insa - caz de exceptie - mesterul se insela in limba romana de temelie, cuvantul a face inseamna si a naste in vremurile mai vechi era folosit a fata, trecut apoi pe seama mamiferelor domestice; din el a persistatyiz a, in timp ce fat, rezervat notiunii de Fat-Frumos, a persistat doar in "fetii mei" si-n alte cateva sintagme Locul lui l-a luat a face in satul arhaic inca se mai spune ca o femeie "a facut un copil", ca "a avut afacere grea", ca pe mine "asa m-afacut mama" A naste s-a refugiat in limbajul biblic, cuvant cu aura sacra Maria e Nascatoare de Dumnezeu, pentru ca ea L-a nascut pe lisus Hristos; niciodata nu se spune ca e "Facatoare" (de minuni, da!, dar nu de Dumnezeu) Tot in limbajul biblic, cu aceeasi aura sacra, a face are sensul de a crea "La inceput a facut Dumnezeu cerul si pamantul", spune primul verset din Geneza, carte care ea insasi se numeste Facerea in Simbolul Credintei, Tatal e Facatorul cerului si al pamantului intelesul e si mai ascutit in articolul 2 al acelui Simbol, unde, fiind vorba de delimitarea ortodoxiei fata de erezia lui Arie, termenii se cer foarte exacti: Fiul lui Dumnezeu, adica a doua persoana a Sfintei Treimi, este "nascut" (in eternitate), "nu facut" (adica nu creat in timp), nu este deci o creatura, asa cum sunt cele ce "printr’insul s-au facut", ca sa ajungem la prologul Evangheliei dupa loan E de mirare, asadar, ca Arghezi - despre care tu imi spuneai ca era un bun cunoscator al limbii bisericesti - n-a bagat de seama ca, in intelesul lor adanc, a face si a crea sunt sinonime (mai ales el, care credea in sacralitatea actului artistic!" (p 44) Se impune constatarea ca afirmatia atribuita lui Arghezi, "Numai Dumnezeu creeaza, noi doar facem", dincolo de faptul ca poate explica estetica sa poetica, apartine unui teolog crestin al evului mediu timpuriu, Cassiodorus: "Daca cercetam mai adanc, exista o oarecare diferenta intre lucrurile facute si cele create Sa facem, putem noi, cei carora nu ne este dat sa cream"1 Stupefiant nu este ca Arghezi se vadeste, dupa cum reiese din comentariul lui Bartolomeu corelat cu cel al lui Cassiodorus, un adept fidel al esteticii crestinismului incipient, ci ca Bartolomeu se regaseste, prin intermediul unei analize semantice a limbii romane populare, in directa contradictie cu exegeza patristica de profil O intreaga arta poetica se configureaza in jurul acestei constatari, iar Valeriu Anania, disociativ fata de magistrul Arghezi, se releva intr-o dramatica tentativa de disimulare a evidentei intelegerii si 1 Cassiodorus, Explicarea psalmilor, apud Constantin Cublesan, Curs introductiv de estetica generala, Aiba fulia Editura Aeternitas, 2002, p 88 371 acceptarii ideii ca prin opera de arta poetul nu va reitera, niciodata, creatia, ci va profesa doar un succedaneu al acesteia, in conformitate cu harul inteles ca indeleinicire Cele mai reusite poezii ale lui Anania se refera tocmai la statutul creator al artistului, etern reluata sa odisee a autoconvingerii ca postura christica si logosul ar avea vreo natura confina cu cea a poetului si a cuvantului artistic invitand la dramatice meditatii metafizice, prin inerenta, tacita, a subordonarii cunoasterii de catre credinta O solutie inedita o ofera, in Cerurile Oltului, tocmai glasul teologului Bartolomeu, considerand sinonimia cvasiperfecta a verbelor a crea si a face Sacralitatea actului artistic este relevata intr-un mod extrem de temerar de catre poetul teolog, printr-un paradox care, asternut pe hartie de catre Arghezi, bunaoara, ar fi putut fi luat ca dovada de sacrilegiu Subtilitatea interpretativa este detensionata de catre acelasi Bartolomeu, concluziv: "Ce s-ar face biata teologie fara poezia ei? " (p 44) Nu ne ramane decat sa propunem o tema de meditatie cu implicatii la fel de susceptibile unor infinite nuantari: dar biata poezie, fara teologia ei, cum s-ar izo?? Bartolomeu revine asupra problemei, de aceasta data nu din perspectiva lingvistica, ci cu argumentele criticii si teoriei literare, care ii ofera si un suport stiintific pentru mereu reiterata sa disponibilitate in a supralicita semnificatiile celor comentate intr-o maniera extrem de personala: "Dar eu nu fac altceva decat sa preiau si sa aplic aici o metoda a criticii literare moderne, care cauta sa descifreze in textul unei opere nu numai intentiile lucide ale autorului, ci si intuitiile acestuia, care trebuie sa fi existat in obscurul, complexul, miraculosul proces al creatiei, dar care i-au ramas ascunse in ce ma priveste, eu sunt gata sa ader la aceasta metoda pentru ca, cel putin pentru mine, ea atesta deosebirea radicala dintre actul creator divin si cel artistic, omenesc; in primul, Creatorul isi transcende creatia, pe cand in cel de al doilea, creatia isi transcende creatorul Dupa cum am mai spus, deosebirea aceasta exista si in gandirea lui Arghezi (de unde si sincera sa umilinta fata de miracolul zamislirii artistice), numai ca el atribuia verbelor a crea si a face intelesuri deosebite " (p 106) Transcenderea creatorului artistic de catre propria creatie este o axioma fundamentala a intelegerii oricarei opere literare, inclusiv a lui Valeriu Anania, in ale carei paliere de profunzime demersul hermeneutic poate releva depasirea intentionalitatii artistice catre utilizarea unor date biografice discret camuflate (la un demers al psihanalizei in poezie bunaoara) sau a unor elemente esoterice, magice (in opera dramatica si indeosebi proza artistica), toate in virtutea unei finalitati 372 escatologice si soteriologice ce respecta scenariul biblic (evident in romanul sau) Metoda de lucru utilizata aici de eseist in interpretarea operei altor artisti este la fel de valabila si cand este aplicata propriei opere literare Ceea ce determina tonalitatea specifica discursului eseistic tine de dragostea netarmurita pe care autorul o nutreste fata de tot ceea ce reprezinta specificul national Liantul comun tuturor aspectelor relevate in volum il constituie traditia- "Traditia e depozitara geniului einic creator Ea e asemenea stratului freatic, panza vie a apei subterane, a carei nevazuta liniste hraneste izvoarele si fantanile de deasupra " (p 54) afirma Valeriu, pentru a fi completat de Bartolomeu, care il aminteste, ca un argument firesc, pe Mircea Eliade: "E puterea traditiei, dar traditia n-ar avea nici o putere daca in ea n-ar salaslui semnificatia, vadita, aparenta sau ascunsa ( ) Cand insa femeile astern "poduri" in drumul mortului, ele-ti vor spune: "Asa am apucat, asa facem"; semnificatia gestului s-a pierdut de mult, dar ele stiu ca ritualul trebuie indeplinit nu numai in virtutea inertiei, ci si pentru ca cei vechi, savarsindu-1, stiau ei ce stiau; ele repeta, cum ar spune Eliade, gestul primordial, al arhetipului, prin care timpul istoric devine timp mitic " (p 92) Repetarea gestului primordial capata valente surprinzatoare in interpretarea pe care Bartolomeu Valeriu Anania o ofera construirii primelor biserici de piatra in aria medievalitatii romanesti Referindu-se la biserica de la Bradet, care pare a fi prima construita de mesteri romani in tara Romaneasca, in timpul lui Mircea, inainte de 1400, Bartolomeu se sprijina pe o vaga informatie a preexistentei uneia mai vechi, de pe la 1218-1241, pentru a sugera ca aceea fusese ridicata sub directa influenta a vlahilor sud-dunareni ai lui loan Asan al ii-lea, regele din Tarnovo al imperiului Romano-Bulgar Din dorinta de a plasa einogeneza culturala, politica si teologica a romanilor cat mai aproape de illo-tempore, Bartolomeu este autorul unei sugestii temerare: "Sapaturile arheologice din Tarnovo au dat la iveala biserica ridicata de acelasi loan Asan al ii-lea, pe capitelurile careia era sapata emblema capului de bour, semnul heraldic al dinastiei Musatinilor moldoveni (cu singura deosebire ca in locul stelei de deasupra coarnelor se afla un crin, poate indiciul ca dintr-un trunchi comun se desprinsesera doua ramuri) Pe de alta parte, Mircea Eliade, argumentandu-si teza ca legenda manastirii Argesului s-a plamadit in mediul romanilor sud-dunareni, afirma ca in limbajul curent al neamurilor balcanice din vremile vechi, in special in acela al sarbilor, termenul generic de vlah era echivalent cu acela de -zidar, intr-atat se specializasera macedoneenii in mestesugul constructiilor " 373 (p 56)1 Retinem interesul niciodata diminuat pentru inceputurile mai degraba mitice ale neamului vlah, ce fusesera deja exprimate artistic in Greul pamantului (1982), ultimul sau poem dramatic Repetarea gestului primordial prin dorinta apropierii de arhetip va constitui baza de argumentare intr-o inedita interpretare a unui aspect al Legendei Manastirii Argesului intreaga dezbatere a autorului se desfasoara in jurul "semnificatiei ascunse" pe care ar avea-o sintagma "zid parasit   si neispravit" ca arie a operei lui Manole Bartolomeu incadreaza versurile populare in mai ampla problematica a criteriului ridicarii unui locas crestin in aria unui templu pagan, de cele mai multe ori ruinat, acesta fiind si cazul bisericii manastirii Argesului O data in plus teologul face apel la consideratiunile lui Mircea Eliade: " ridicarea unei biserici crestine pe locul unui fost templu pagan reprezenta o ruptura, dar totodata si o continuitate Ruptura, sub semnul ideologic; continuitatea, sub semnul sacralitatii intr-o convorbire anterioara am amintit ca Mircea Eliade vorbeste despre bivalenta sacrului Ca adica acesta poate fi bun sau rau, angelic sau demonic etc Pentru crestini, locul unui templu pagan nu insemna un spatiu indiferent El adapostea nu numai statuia facuta de mana a cutarui zeu, ci si pe diavolul insusi, conceptie pe care apologetii crestini ai primelor veacuri o atesta din plin Chiar daca templul se ruinase prin trecerea vremii si lipsa inchinatorilor, perimetrul sau continua sa ramana sub stapanirea diavolului Ridicarea pe acel loc a unei biserici si sfintirea acesteia in numele lui Hristos si prin puterea Duhului Sfant aveau si valoare unui exorcism ( ) Sacralitatea de semn negativ devine o sacralitate pozitiva, adica sfintenie " (pp 65-66) Valeriu Anania insusi valorificase ideea unei constructii preexistente 1 Mentionam pasager ca mult anterior lui Mircea Eliade, autor desigur mai familiar lui Valeriu Anania, o teorie extrem de asemanatoare fusese exprimata de catre D Caracostea Luand ca punct de reper o lucrare a lui Peter Skok, aparuta in 1929 la Skoplje, D Caracostea afirma: "Faptul relevat de Skok - mesterii aromani au impanzit Balcanii si tinuturile Dunarii de jos - este confirmat de balcanologii care au stabilit ca Gogii din Macedonia aromaneasca erau atat de mult identificati cu meseria de zidari, incat pentru sarbi si albanezi cuvantul aromangoga este totuna cu zidar "(D Caracostea, Materialsud-est european siforma romaneasca - MesterulManole -, "Revista Fundatiilor Regale", iX (1942), nr 12, apud Dreptul la memorie in lectura lui iordan Chimet, i, Cuvintele fundamentale si Miturile, editia citata, pp 371-372) Dealtfel studiul lui D Caracostea anunta multe din teoriile expuse ulterior de Mircea Eliade Cea in discutie va fi reluata de Eliade in ambele studii conascrate mitologiei romane, Comentarii la legenda Mesterului Manole (1943) si De la Lalmoxis la Gengis-Khan (1970) (vezi Dreptul la memorie in lectura lui iordan Chimet, i, Cuvintelefundamentale si Miturile, editia citata, p 427) 374 ca temelie a manastirii Argesului in poemul dramatic Mesterul Manole (1968), prin aceasta respectand traditia ca "apa vie subterana" ce "i-a hranit izvoarele" propriei creatii artistice Am mentiona insa ca explicatia oferita de Bartolomeu, surprinzatoare intr-o oarecare masura venind din partea unui teolog crestin si pe deplin inteligibila doar in lumina exegezei lui Eliade, s-a vazut valorificata intr-o adevarata reusita estetica, poemul dramatic Mesterul (1922) de Adrian Maniu Acesta surprinde in mod placut prin ineditul primului act, in care ne sunt prezentate nu personajele umane ale dramei, ci puterile, "fapturile" fantastice care vor incerca sa suprime nu omul, ci dorul lui de desavarsire Actul de intemeiere al omului ar fi, pentru acestea, un act de creatie pe masura spetei umane si, prin aceasta, opus teluricului proiectat viguros, dar dezordonat, de seve puternice si irationale Mesterul e prezentat o data ca "om nou", actionand in numele unui "Dumnezeu ucis pe cruce", iar accentul nu cade pe inlocuirea unei civilizatii cu alta, ci pe actul de nastere al unui ev civilizator si estet, opus exploziilor necontrolate ale stihiilor Chiar daca accentul este deplasat de Adrian Maniu inspre dimensiunea estetica, surprindem cu satisfactie o confinitate de opinii intre una dintre cele mai timpurii interpretari ale mitului in literatura culta si descifrarea acestuia prin vocea unui teolog, la distanta de mai bine de jumatate de veac Un involuntar argument suplimentar pentru puterea inrauritoare a traditiei culturale sau, cum ar spune V i Propp, "marimile variabile" ale mitului O astfel de repetare a gestului arhetipal valorificata de Valeriu Anania in propria creatie artistica o constituie " legenda balaurului de laTismana, pe care Sfantul Nicodim l-a alungat cu crucea " ceea ce determina specialistii sa considere ca " cea dintai biserica a fost zidita pe locul unui templu mithraic stim sigur, pe de alta parte, ca sarpele facea parte din scenariul mitic al zeului persan si, pe de alta, ca puternicul cult al acestuia a fost destul de raspandit si persistent pe teritoriul Dacoromaniei, datorita soldatilor asiatici inrolati in legiunile lui Traian Gestul lui Nicodim a fost acela al unui exorcist " (p 66) in povestirea sarpele Tismanei din volumul Amintirileperegerinului apter (1990) se va regasi intocmai gestul exorcist evocat si teoretizat in Cerurile Oltului interpretarea e credibila in lumina exemplului secundar care il intareste pe primul: "O legenda asemanatoare s-a tesut si la Cernica, in jurul vechii biserici din insula Sfantul Nicolae; poposit in ruinele de aici, staretul Gheorghe a gasit un balaur incolacit pe piciorul sfantului prestol si i-a poruncit sa plece ( ) in cazul acesta - legenda de la Cernica - poate fi vorba de reiterarea unui gest initial; sarpele fusese alungat de altcineva, 375 demult, in vremuri imemoriale, dar revenise la locul pustiu si se trezea acum izgonit din nou "(p 66) Toate aceste exemplificari ale unor legende populare, nu intamplator transfigurate literar de catre Valeriu Anania, converg inspre o concluzie frapanta: obarsia asezamintelor monahale romanesti transcende istoria, fiind de regasit in " impactul dintre crestinismul nostru si religiile care l-au precedat Se pare ca Zalmoxis nu avea temple, dar e sigur ca pesterile preotilor sai au devenit mostenire a primilor nostri sihastri ( ) Totul se consuma in interiorul ideii de spatiu sacru " (pp 67-68) intru totul consideratiunile autorului se vadesc o neasteptata pledoarie in sensul ideilor sustinute de antropologul Mircea Eliade, ceea ce constituie un plus valoric al eseului in sine si o confirmare semnificativa a ideilor cercetatorului venita din partea unui teolog receptiv fata de fatetele multiple care alcatuiesc traditia culturala si religioasa Dealtfel si reversul se regaseste printre afirmatiile lui Bartolomeu Eliade este luat ca punct de reper si printr-o teorie a acestuia ce pare a justifica intru totul permanenta confluenta cu religia a multiplelor aspecte ale culturii si civilizatiei prezentate de eseist: "Dupa Mircea Eliade, religia e un dat ontologic al constiintei umane, iar nu un stadiu in evolutia acestei constiinte Homo religia sus a coexistat cu homofaber si homo sapiens? (p 130) Prin prisma acestora Valeriu Anania nu mai trebuie sa ofere nici o justificare sincretismului aparent eterogen al eseului sau, ci intregul sau discurs se inscrie in linia unei logici antropologice teoretizate anterior de vocea unui specialist incontestabil in domeniu Pe masura ce observatiile lui Valeriu Anania se diversifica si primesc amplitudine se pare ca asistam la un tratat teologic ce se afla intr-o complementaritate si afinitate de substanta cu cel anterior, antropologic, al lui Mircea Eliade Coincidenta de opinii intre reprezentantii unor discipline aparent antagonice ca substanta nu poate decat intari discursul ambilor eruditi Cu referire la continuitatea intre asezamintele religiilor pagane precrestine si primele locatii sacre ale crestinismului Bartolomeu aduce in discutie pestera lui Zalmoxis si apeland la argumentele altor stiinte, nu doar antropologia ideii de spatiu sacru: "Unii cercetatori - psihologi, psihanalisti si chiar psihiatri - au incercat o explicatie insolita Ei presupun ca pestera e un mediu halucinogen prin aceea ca-i inculca eremitului un complex al claustrarii si obscuritatii, stare psihica generatoare de viziuni pe care subiectul le crede reale Se da exemplu locuinta subterana a lui Zalmoxis, in care profetul dacilor a petrecut trei ani, dar aria de investigatie se intinde mult mai incoace, de la deceneii dacici pana la pusinicii crestini " (p 158) inutil 376 de relevat ca mentionarea unei asemenea teorii nu se adreseaza lectorului teolog sau dreptcredincios, ci se constituie intr-un episod al unui scenariu specific prin care eseistul urmareste cuprinderea unui cat mai amplu orizont de asteptare si deschiderea discursului inspre o cat mai mare receptivitate critica Bartolomeu se dovedeste nu doar un expert al prezentarii caracteristicilor stilului brancovenesc, ci reuseste, plecand de la acestea, si formularea unor teorii ale culturii si civilizatiei care trimit nu doar spre traditionalismul neaosist, ci si spre intelegerea afirmarii specificului creator national prin apelul la conceptele de sincronism (Eugen Lovinescu), adaptare (Mihai Ralea) si dezvoltare organica (Lucian Blaga), intr-un consens tacit si, probabil, involuntar, cu opiniile celor mentionati: "Asadar, formele de imprumut se subtiaza treptat si iau chipul unei matrite autohtone prin care geniul romanesc absoarbe ceea ce simte ca-i este propriu si leapada impostura ( ) Sincronismul crestea organic ( ) Stilul brancovenesc creste din insusi pamantul tarii, dar se hraneste dintr-un vazduh mult mai larg ( ) Caracterele majore ale unor stiluri sunt incorporate aici ca amanunte ale unui intreg prin care se rosteste un stil nou in toata puterea cuvantului, izvorat din traditie si nu mai putin original " (p 108) Ceea ce incanta este capacitatea de a recepta, in datele celui mai reusit estetic stil arhitectural romanesc, deopotriva influentele europene, fie ele georgiene sau italiene, deci sincronismul, cat si afirmarea specificului national prin adaptarea influentelor straine la "duhul romanesc", cum ar zice Crainic, prin adaptabilitate si selectie organica Cele trei fenomene specifice culturii si civilizatiei, sincronism, adaptare si selectie organica, asa cum au fost ele formulate de Lovinescu, Ralea si Blaga, luate in considerare de Valeriu Anania, ii salveaza discursul eseistic de cantonarea intr-un autohtonism limitat si limitativ, tentatie pe care un Crainic nu a reusit sa o eludeze Din nou o dovada a receptivitatii lui Anania nu doar fata de valorile autohtone, ci si fata de cele universal valabile Brancoveanu ii prilejuieste lui Anania si alaturarea destinului acestuia de cel al Mesterului Manole, printr-un silogism care, dincolo de intentia de a aureola fapta domnitorului, reuseste sa expliciteze, in fond, jertfa de viata artistului: " pe vataful zidarilor de la Hurezi l-a chemat Manea, ca purta adica acelasi nume cu care baladele il pomenesc, in varianta, pe Mesterul Manole Legatura dintre zidirea de la Arges si cea de aici pare nu numai de inspiratie, ci si de destin ( ) Daca insa opera lui Manole a cerut o jertfa 377 omeneasca, e si pentru ca e incomparabil mai frumoasa (s n , L B ) si daca faptura lui s-a topit in lacrima fantanii, chipul lui Manea se poate vedea si astazi in pridvorul de la Hurezi ( )  Dar stau si ma intreb: nu cumva tragedia mesterului de la Arges s-a stramutat aici in ctitorul insusi? Nu cumva si Brancoveanu - al carui destin desavarsea o opera - avea sa zideasca intr-insa, asemenea lui Manole, o dragoste? " (p 118) Bartolomeu se refera aici la realitatea istorica a faptului ca sultanul ar fi crutat viata fiului cel mic al lui Brancoveanu, baiatul acceptand trecerea la mahomedanism, dar Brancoveanu nu s-a invoit, caci prin acest gest ar fi destramat ctitoria sa de o viata Vocea eseistului conchide revelator: "Poate atunci a izbutit batranul tata sa-i spuna fiului sau, in necuvinte, de ce, asemenea Mesterului Manole, ii zidise faptura in marea opera a vietii lui, moartea de martir " (p 120) Subtilitatea interpretativa este aceea ca Bartolomeu argumenteaza sacrificiul uman profesat intru mucenicie de catre domn prin apelul la jertfa de viata acceptata de mester intru desavarsire artistica Prin aceasta nu adauga nimic semnificativ gestului domnitorului, oricum canonizat, ci salveaza sub zodia prea strictei dogme crestine tocmai tragica decizie a artistului Bartolomeu se dovedeste un fin si intelept interpret al acceptarii jertfei de viata in sens metaforic, alegoric, neliteral: pentru desavarsirea unei opere, fie ea a credintei intru religia crestina sau a implinirii estetice a celei mai frumoase biserici, este strict necesar la a renunta la ceea ce iti este mai drag tie ca om Transcenderea vietii intru implinirea in absolut (credinta sau creatie) se apropie astfel mult de acceptiunea atat de excesiv polemizata pe care Lucian Blaga o conferise jertfei Mesterului Manole Dealtfel pentru Bartolomeu insasi notiunea de sfintenie dobandeste o acceptiune extrem de generoasa, ceea ce ii permite sa asimileze universului sacrosanct al eseului unele dimensiuni si aspecte inedite, surprinzatoare, ale realitatilor comentate si interpretate Facand o paralela intre modalitatea in care cronicarul polonez Miechowsky il portretizeaza pe domnitorul stefan cel Mare (si Sfant, am adauga in context ) si propria receptare a personalitatii Cuviosului Calinic de la Cernica, episcop al Ramnicului intre 1850-1868, "cel de al doilea mare sfant al Olteniei" (p 198) (dupa Sfantul Nicodim), Bartolomeu afirma: "Or, daca sfintenia este o forma a eroismului - o stim prea bine de la Thomas Carlyle - si daca sfantul se realizeaza in interiorul propriei sale naturi - asa cum subliniaza Henri Joly -, trebuie sa observam ca unul exceleaza prin credinta si evlavie, altul prin asceza, altul prin milostenie, altul prin darul rostirii, altul prin curaj, altul prin facerea de 378 minuni, si asa mai departe Nu e nici o mirare; apostolul Pavel insusi spune ca darurile sunt impartite " (pp 198-200) Regasim cu frecventa in paginile eseului pasiunea autorului pentru lexicologie si semantica, uneori ca simpla notatie de paranteza, ca o pauza de respirare: "Acesti osi de domn (iata un plural prin diferentiere semantica!) " (p 188) Mult mai relative se dovedesc a fi speculatiile lingvistice ale lui Valeriu atunci cand se va referi la semnificatia cuvantului prenoire- "Ca si in multe alte cazuri, termenul a ctitori e foarte relativ Din convorbirile noastre de pana acum reiese limpede ca ceea ce numim noi "inceputuri" ale vechilor noastre manastiri sunt, in realitate, continuari, prefaceri, innoiri sau, cu un cuvant folosit de cei vechi si mult drag mie, prenoiri preinnoiri, cum se grabesc unii sa-1 scrie) Nu stiu sa definesc exact cuvantul in aceasta forma, dar as face-o prin asociere A prelua inseamna a lua in primire, a primi ceva de la altcineva in aceeasi directie si cu acelasi scop, a duce acel ceva mai departe, cum e stafeta flacarii olimpice Acesta e insa un cuvant mai nou Mai vechi este a se preumbla, echivalent cu a se plimba, a merge de placere, fara un anume scop sau tinta Este un umblet repetat, luat mereu de la un capat si dus la celalalt, ca traiectul pendulului, vesnic acelasi si vesnic altul Prenoire nu e o simpla innoire - dregere, lustruire, restaurare - a unui lucru - in cazul nostru, un asezamant manastiresc - , ci preluarea lui de la inaintasi spre a-1 duce mai departe cu un spor de frumusete si trainicie, prefacerea lui in acelasi duh, printr-o inaintare in timp care este totodata si o intoarcere in timp, stafeta si pendul, umblet a carui gratuitate imediata echivaleaza cu un fel de a fi al "nebuniei lui Hristos" " (pp 85-86) Exercitiul de semantica a limbii romane, atat sub aspect sincronic, dar mai ales sub cel diacronic, afla un rezumat cum nu se poate mai expresiv pentru intreaga teorie a autorului cu privire la originile ctitoriilor bisericesti ale neamului romanesc prin intelesul atat de generos al cuvantului prenoire Valeriu Anania are meritul, nu de putine ori, de a recupera cuvinte vechi si sensurile lor arhaice pentru a lumina intelesuri altfel obscure insa rigurozitatea stiintifica ne determina sa intarim observatia imediata a lui Bartolomeu: " fara sa fiu si foarte convins ca a se preumbla ii sprijina intelesul " (p 86) Deseori autorul supraliciteaza convingerile intelectului pentru a intari ardoarea spiritului insa tocmai in tensiunea altfel reconfortanta si complementara a celor doua fatete ale fiintarii, incredintare si credinta, rezida farmecul si accesibilitatea discursului eseistic Un exemplu elocvent pentru transgresarea pe care Valeriu Anania o realizeaza de la rigoarea stiintifica la speculatia de natura esoterica il 379 constituie modalitatea in care se refera la domnitorul Petru Cercel Retinem doua dintre realitatile surprinzatoare, inedite, prin care efemerul - dar extrem de bineintentionatul si eruditul domnitor - a ramas intiparit in memoria colectiva: cercelul purtat in ureche si postura de poet desavarsit Cu referire cercelul din ureche, Bartolomeu inlatura interpretarea acestuia ca talisman doar pentru a o inlocui cu luarea in discutie a unei amulete: "Potrivit unui vechi eres popular, copilul - baiat - care se speria in somn sau era bantuit de vise urate sau manifesta unele stari epileptice suferea de "a boala", a lui "duca-se-n pustii", al carei singur remediu era plantarea unui cercel in urechea dreapta, insotita uneori de schimbarea numelui, asa incat copilul sa intre intr-un alt regim de identitate si duhul cel rau sa nu-1 mai poata gasi sau, oricum, sa nu mai poata lucra asupra-i De obicei, cercelul era de alama, dar un nobil nu putea, fireste, sa poarte decat o bijuterie Aceasta inseamna ca, oricat de mare era diferenta sociala a clasei boieresti fata de cea taraneasca, credintele - atat cele drepte cat si eresurile - le erau comune " (p 172) Oricat de fascinanta este explicatia lui Bartolomeu, aceasta eludeaza o alta, mult mai plauzibila, dar care, desigur, nu putea fi mentionata in cuprinsul unei lucrari de teologie inchinata ctitorilor dreptcredinciosi ai manastirilor neamului Autorul apeleaza aici la prezentarea prin omisiune a adevarului, dar si in virtutea unui statut special pe care eresul, legendarul, il are in acceptiunea sa: " in orice legenda intervine, direct sau camuflat, miracolul " (p 88) iar pentru Bartolomeu miracolul este un argument la fel de autentic precum documentul istoric Cat priveste rigoarea stiintifica, Valeriu este cel care recupereaza singura poezie cunoscuta a domnitorului, un imn in tertine dantesti reprodus de Stephano Guazzo in volumul Dialoghi piavoceli, tiparit la Venetia in 1586 in talmacirea lui Al Cioranescu imnul are nu mai putin de douazeci si opt de strofe si ar trebui a fi introdus ca punct de reper al istoriei literaturii romane, ca o pata de culoare estetica in searbadul peisaj al anului 1586 O replica a lui Bartolomeu ce priveste functia indeplinita de manastiri poate fi considerata si ca o disimulata expresie de credinta a autorului asupra rolului care se vrea a fi performat de propria lucrare: "Unul din darurile asezamintelor noastre monahale este acela de a ne repune in contact cu propria noastra cultura, deseori uitata in vrafurile vremii si lasata doar pe seama eruditilor Din tot locul scapara o scanteie care poate deveni lumina " (p 178) Jocul de scanteiri spirituale al replicilor celor doi, Bartolomeu si Anania, autorul dialogand cu sine insusi, asigurandu-si un interlocutor in dedublarea confina a propriei personalitati, este cel care lumineaza Cerurile Oltului si 380 prin aceasta provoaca deopotriva emotii estetice si discret sugerate epifanii spectatorului iluminat, lectorul initiat intr-un autentic epicureism intelectual Partea a treia a volumului, Teme, este cea mai specializata, urmarind cu asiduitate si eruditie prezentarea iconografiei, a picturii bisericesti in general, in functie de anumite subiecte dominante si repetitive intr-un fel aceasta incursiune era anuntata printr-o replica apartinatoare partii mediane: "A judeca arta nu e o problema numai de forma, ci si - mai ales - de continut Este tocmai ce incercam noi sa facem in aceasta lunga convorbire " (p 96) Arta plastica si dogma crestina detin primatul absolut al comentariului, ceea ce il va fi determinat pe Dan Ciachir sa afirme ca " ne aflam in fata primei carti romanesti despre icoana"1 ca trasatura fundamentala a intregului volum ideea va fi reluata si amplu argumentata de Arhid conf ion i ica jr: " o prima incercare de a face efectiv o teologie a icoanei, plecand de la o interpretare integrala a fenomenului iconografic in el insusi, exploatat apoi pe linie teologica "1 2 Dincolo de aceste consideratii relevam insertiile, acele paragrafe ce au in general rol de intermezzo si astfel se si abat de la canon, luminand insa semnificativ tocmai natura exacta a cutumei Tema Un iuda intre lacomie si prostie prilejuieste, prin analiza modalitatii in care zugravul anonim l-a reprezentat, pe cel nominalizat, in fresca bisericii din manastirea Clocociov, o generalizare cu pretentie de filosofie einica a existentei: "taranul nu are sentimentul tragicului Diavolul nu este luat in serios ci, pur si simplu, ridiculizat (aminteste-ti de Satana si Bunul Dumnezeu) Daca iuda, istoriceste, s-a sinucis, zugravul nostru ii aplica o severa pedeapsa postuma, prabusindu-1 in neant prin ridiculizare " (p 224) Tragicul a constituit, intr-adevar, una dintre cele mai problematice, derutante si polemizate dimensiuni filosofice ale existentei si culturii romane, in general acceptandu-se ideea ca romanitatii (sub aspect religios, cultural etc ) ii este strain sentimentul tragicului in acest sens vom selecta ca argument o singura opinie, extrem de elocventa, apartinandu-i lui Vasile Bancila intr-o Scrisoare catre Lucian Blaga (1936)3 explica atitudinea filosofica "armonica" a poporului nostru, favorabila receptarii si intelegerii superioare a ortodoxiei: 1 Dan Ciachir, Teologia icoanei, in "Cuvantul", nr 48, dec 1991, apud Logos Arhiepiscopului Bartolomeu al Clujului la implinirea varstei de 80 de ani, editia citata, p 83 2 Arhid conf ion i ica jr, O teologie romaneasca a icoanei, apud Logos Arhiepiscopului Bartolomeu al Clujului la implinirea varstei de 80 de ani, editia citata, p 89 3 Scrisoarea, datata 30 dec 1936, a fost publicata fragmentar de ileana Bancila in Prefata la voi Vasile Bancila, Buhul sarbatorii, Bucuresti Editura Anastasia, 1996, pp 12-14 381 "Transcendentul static al Ortodoxiei a fost inteles foarte propriu de ceea ce e staticism ontologic la taranul roman, iar ceea ce Ortodoxia numeste viata trecatoare si zadarnicia lucrurilor de aici a fost tot atat de propriu inteles de ceea ce taranul vedea ca este fluxul curgator al intamplarilor timpului taranul roman nu e nici fatalist pe deplin, dar nu e nici revolutionar si mai cu seama nu este revolutionar "1 Pe o linie asemanatoare isi va situa si Lucian Blaga analiza sufletului taranesc din Elogiul satului romanesc, discursul sau de receptie la Academia Romana, in 5 iunie 19371 2 Tema Tartarul ca neantvzare determina receptarea artei plastice religioase romanesti in sincronizarea cu capodoperele occidentale ale timpului: " nu se poate sa nu ne vina in minte, de pilda, fresca de la Voronet alaturi opera lui Michelangelo din Capela Sixtina " (p 288) insa cea care prilejuieste unele dintre comentariile cele mai delicate ale teologului Bartolomeu este tema Deisis Referindu-se la loan Botezatorul, Bartolomeu are luciditatea stiintifica si curajul teologic de a-1 considera ca initiat in comunitatea - atat de deconcertanta prin frapante similitudini cu crestinismul timpuriu - de la Qumran (Marea Moarta) (p 300), pentru ca ulterior sa il considere exponentul prin definitie al acestei religii, receptata explicit ca precursoare, istorica si doctrinara, crestinismului Pentru a intelege exact natura discursului lui loan Botezatorul, cand pare a ezita a-1 mai asimila pe lisus drept Mesia, Bartolomeu nu se sfieste sa il explice prin apelul la similitudini cu opera lui Dostoievski: "El sta marturie pentru toti cei ce, asemenea lui ivan Karamazov, nu s-au indoit de existenta lui Dumnezeu, ci doar de capacitatea Lui de a crea o lume perfecta si de a o guverna fara repros Exista si un pacat al intelectului " (p 322) Receptivitatea la complexele conditii istorice si doctrinare ale nasterii crestinismului in israel este de o amploare desavarsita, depasind cadrele stricte ale canoanelor traditionale, catre un indubitabil plus de autenticitate, care se afla undeva la limita "pacatului intelectual" in acest context Valeriu aminteste " asemanarea dintre loan si Maria pana la identitate " (p 310), ceea ce este doar un pretext pentru a expune o tulburatoare teorie apartinand lui Paul Evdokimov, influentat la randul sau de Jung Chiar daca se fereste sa o spuna explicit, Valeriu reproduce "deconcertanta" (dupa propriile spuse) teorie a divinului feminin- "Dumnezeul 1 ibidem, p 13 2 Cf ileana Ghemes, Autohtonism si "europeism" in spatiul cultural si literar interbelic, Alba lulia Editura Aeternitas, 2002, pp 81-82, Seria Didactica 382 Vechiului Testament - lehova "un Demiurg brutal, care-si striveste creatura sub greutatea superioritatii Sale", a instaurat, in plan istoric, o "religie a fricii", ceea ce explica inspiratia prin care iov ii afla disperarii sale o solutie Religia fricii insa coincide cu structura patriarhala a societatii, dominata de autoritatea barbateasca, o structura din care - de asemenea - trebuie gasita o iesire Evdokimov duce mai departe cu entuziasm aceasta "cutremuratoare intuitie" a lui Jung si afirma mai intai ca intelepciunea (Sofia) "reveleaza aspectul feminin al energiilor divine", vocatia ei fiind aceea "de a da nastere cugetarilor divine si a le imprumuta o forma omeneasca, ceea ce inseamna umanizarea lui lehova" Fecioara Maria il naste pe lehova Omul; ea insa nu e un simplu instrument al intruparii, ea este "organul intelepciunii divine si, prin aceasta, organul tulburatoarei schimbari de destin a lui lehova", care devine Dumnezeul Noului Legamant Or, daca intelepciunea reprezinta principiul feminin al divinitatii si daca ea se reveleaza in Nascatoarea de Dumnezeu, rezulta - dupa Evdokimov- doua consecinte: mai intai, Cel nascut din Fecioara Maria si din Duhul Sfant vesteste sfarsitul domniei monoteiste a lui lehova; in al doilea rand, maternitatea Nascatoarei de Dumnezeu anunta si sfarsitul dominatiei masculine, termenul final al patriarhatului Prin inaltarea ei la cer, Sfanta fecioara - identificata cu intelepciunea gandirii divine - defineste "eternul feminin" in perspectiva eshatologica Cat despre loan Botezatorul, el devine - prin contrast, dar si prin asociere - "principiu masculin" si arhetip al masculinitatii Prezenta celor doi langa Scaunul de judecata reprezinta, pe de o parte, gandirea lui Dumnezeu asupra masculinului si femininului, iar, pe de alta, ipostazierea celor doua sexe intr-o bipolaritate ce se integreaza, pana la urma, in coincidenta oppositorum din lisus Hristos " (pp 310-312) Bartolomeu condamna teoria expusa de Valeriu, care este deficitara prin interventia psihanalizei in problematica teologiei, prin aceea ca sugereaza " o a patra persoana a Dumnezeirii, un fel de "principiu feminin" al Sfintei Treimi;" (p 312) insa lectorul eseului are deja expuse doua opinii din care poate formula o optiune sau afla o medie, are posibilitatea alegerii si reflectarii, calitati fundamentale ale eseului Teologul Bartolomeu nu poate accepta formal opinii ce contravin canonului, dar are marele merit de a le exprima intr-un dialog de fond cu artistul Valeriu, adica, altfel spus, cu sine insusi Referirile la natura artei si artistului releva nu putine acceptiuni estetice dintre cele mai subtile, rafinate si generoase unei viziuni a integralitatii, cu atat mai demne de semnalat daca tinem cont de faptul ca toate au ca punct de plecare delicata problematica a artei religioase Sfintenia artei, laice si 383 religioase, isi afla o sistematizare in cadrul unei ierarhii comune: "Daca tainica lucrare a sculpturilor lui Constantin Brancusi ne poate sugera o anumita sacralitate a artei in general - desigur, arta mare, autentica, cea care transcende esteticul si deschide o cale de acces catre metafizic -, cu atat mai lesne putem vorbi de sfintenia artei religioase, a carei lucrare angajeaza intregul univers al omului si-i mijloceste intalnirea cu Dumnezeu " (p 236) Aparent Bartolomeu stabileste o valorizare discutabila a receptarii si interpretarii operei de arta, prin subordonarea esteticului fata de credinta, in deplin acord cu preceptele biblice si scrierile patristice Din acest punct de vedere ar trebui semnalata o carenta metodologica a eseistului, prin raportare la canoanele esteticii artei plastice, fie ea religioasa sau laica insa si in acest caz, ca si in cel cu privire la disputa dintre primatul simbolului asupra semnului, din prima parte a volumului, autorul disimuleaza programatic, intrucat multe dintre observatiile sale ce vor urma se vor referi tocmai la libertatea artei, intr-o contradictie, voluntara sau nu, cu etalonul de la care a plecat programatic Prima dintre polemicile dialogului platonician priveste natura de artist a iconografului, care o transcende pe cea de simplu mestesugar "Bine - avem dreptul sa ne intrebam -, dar unde e artistul? De cand e lumea lume, opera de arta e creatia artistului; ( ) A gandi altfel inseamna a-1 pune pe iconar in postura unui simplu mestesugar executant, rapindu-i orice atribut al creatorului; e ca si cum ai spune, de pilda, ca pictura din Capela Sixtina nu e opera lui Michelangelo, ci a Papei luliu al ii-lea, care a comandat-o ( ) Negand ca arta iconografica ar fi fost inventata de zugravi, Sinodul nu spune, totusi, cine a inventat-o ( ) Esential este ca in una si aceeasi persoana sa coincida artistul talentat si crestinul instruit " (p 248) Este o deplasare de discurs mai mult decat sesizabila Se pastreaza doar ideea coincidentei dintre simtul estetic si asimilarea dogmei crestine in cazul artistului iconograf Dar, in directa polemica si contradictie cu un Sinod al Vii-lea Ecumenic, Bartolomeu afirma statutul creator al iconografului si implicit situarea acestuia in aceeasi dimensiune a unui Manole, spre exemplu Un teolog ar asigura receptarea creatiei artistice dincolo de valoarea sa estetica, dezvoltandu-i - sau restrangandu-i - dimensionarea catre functionalitatea religioasa in momentul in care o opera de arta inceteaza a mai fi autotelica, a-si avea scopul in sine insasi, conferindu-i-se o valoare adiacenta relativa, cea religioasa in cazul de fata, i se deturneaza caracterul de valoare absoluta Pentru un teolog creatia artistica, icoana, este un obiect care prin raportare 384 la valoarea religioasa isi dobandeste caracterul de bun religios, printr-un act mijlocitor al spiritului Ea este o temelie prin care omul se inalta spre valoarea transcendenta Pentru artist, icoana este concomitent o valoare si un bun estetic, alcatuind una si aceeasi fiinta, aflandu-se intr-un raport de imanenta, fuzionate laolalta, fara un demers spiritual1 Daca ar fi sa ne raportam la teoria valorii estetice, ar trebui sa relevam ca, pentru Bartolomeu, icoana este inteleasa in concomitenta ca bun religios si bun artistic, maximul de compromis pe care statutul sau de teolog-artist il putea admite Cea de a doua dintre dezbateri se refera la lipsa de libertate a artei bizantine, mai precis la limitarile si canoanele impuse artei de catre Biserica Ortodoxa in acest caz Bartolomeu nu polemizeaza cu restrictiile canonului, ci va relativiza notiunea de "libertate in arta": " in nici o arta nu exista libertate absoluta, procesul creator se consuma in functie de niste legi fundamentale care nu pot fi ignorate fara riscul de a iesi din arta Artistul nu se simte cu adevarat liber decat in interiorul unor constrangeri; cand acestea nu i se par destule sau indeajuns de severe, el insusi inventeaza altele sau le inaspreste ( ) Dar tocmai in aceasta consta paradoxul - si, deci, miracolul - artei: cu cat limitele ei sunt mai severe, cu atat libertatea artistului devine mai mare E o libertate ce se deschide in adancime, adica in mediul natural al geniului ( ) Nu legile artei pricinuiesc decadenta artistica, ci incapacitatea artistilor de a le mai folosi " (p 250) Asadar, constrangerea in arta, strict necesara pentru afirmarea individualitatii si deci a libertatii artistice De pe aceste pozitii teoretice generale, Bartolomeu lamureste statutului iconografiei bizantine, care " nu e o arta ca oricare alta, ci o arta sacra, religioasa, sfanta, cu functie teofanica si finalitate soteriologica " (p 250) Pare ca eseistul revine la eludarea criteriului estetic prin afirmarea exclusivitatii celui religios, metafizic Dar, cateva randuri mai jos, perspectiva este rasturnata, din nou, fundamental: "Or, tocmai latura artistica a unei opere este opera insasi; restul este circumstanta " (p 252) Prin "circumstanta" se poate subintelege inclusiv valorizarea icoanei ca bun religios, aceasta ramanand opera doar in masura in care este receptata in natura sa pur artistica Micul tratat de estetica generala in viziunea unui teolog, cu sinuozitatile, contradictiile si ingeniozitatile sale exprima totusi interesul eseistului pentru relevarea laturii artisticii a iconografiei, chiar daca face apel, inerent, la dogma religioasa in acest sens nu mai putin originala este si teoretizarea procesului de creatie 1 Vezi Tudor Vianu, Estetica Studiu de fon lanosi, Bucuresti Editura pentru Literatura, 1968, Partea a 11-a, Valoarea estetica, cap 1 , Caracterizare generala, pp 49-55 385 artistica care se desfasoara in cazul iconografiei, fidel teoretizarii prealabile a necesitatii constrangerilor pentru afirmarea libertatii si individualitatii artistice: "Comentand canonul 82 al Sinodului Quinisext, Uspensky lamureste ca simbolismul artei sacre - recomandat si impus de Parinti - nu rezida in subiectul iconografic, in ceea ce este reprezentat, ci in modalitatea de a-1 exprima; cu alte cuvinte, accentul cade nu pe ce, ci pe cum Remarca e foarte pretioasa, dar noi vom merge mai departe observand ca tocmai acest cum este cel care-i deschide artistului perspective nebanuite Ce e limitat, cum e infinit Ce implica linearitate, enumerare; cum se deschide in profunzime, adica in ceea ce spunem ca este mediul natural al artistului Erminiile propun un numar de reprezentari iconografice si locul lor intr-o biserica; chiar daca e foarte mare, el este, totusi, un numar Modalitatile de reprezentare sunt doar schitate si, ca atare, ele raman deschise; in deschiderea lor i se da creatorului putinta de a se misca in voie, potrivit inspiratiei si personalitatii proprii, de a-si implini opera prin acel amanunt inefabil - surasul Giocondei - care face din ea un unicat Numai aceasta launtrica libertate creatoare i-a conferit artei bizantine puterea de a produce capodopere " (p 252) Este o argumentatie a paradoxului, conform careia libertatea absoluta de executie si originalitatea artistica se pot manifesta si exprima doar in interiorul canoanelor si normelor Conform acestui silogism aflat la un pas de sofism cea mai mare libertate de afirmare o au artistii cei mai constransi de factorii teoretici externi, deci din acest punct de vedere arta bizantina ar fi mediul propice de implinire in mod original a capodoperelor artei plastice Chiar daca supusa unor inerente polemici si contraargumentari, pledoaria lui Bartolomeu are cel putin meritul de a milita fatis pentru cauza libertatii artistice in dimensiunea religiozitatii, ceea ce este mai mult decat e de asteptat din partea oricarei alte voci teologice: " pentru prima data (dupa stiinta noastra) in literatura ortodoxa se evidentiaza cu claritate rolul decisiv al artistului crestin si dimensiunea artistica in opera iconografica, luandu-se atitudine ferma impotriva opticii viciate care face din iconar un simplu mestesugar executant al unei opere de arta ai carei adevarati autori de drept ar fi de fapt Parintii si episcopii "1 Exemplificarea libertatii pe care arta iconografica bizantina a prilejuit-o artistilor plastici romani ai Evului Mediu, in general pictori anonimi de biserici, se dovedeste a fi frapanta prin abundenta si ineditul ei Este vorba in principal de abordarea temelor laice in reprezentari religioase, cum ar fi: 1 Arhid conf ion i ica jr, op cit , p 87 386 fabulele lui Esop; Filosofii si Sibilele erei pagane, precrestine, in asocierea unor sfinti ai calendarului crestin, la Ramnic si Caineni; hora romaneasca la Cozia, ca expresie artistica formala, exterioara, pe care insa Bartolomeu o explica in datele sale de fond, de continut, ca o hora duhovniceasca a Psalmului 149 Totul culmineaza cu opinia "neortodoxa" a lui Valeriu: "Ma ispiteste si gandul ca zugravul - un artist - tine partea artistilor dintotdeauna si de tot felul, a caror arta implica si o doza de erezie " (p 284) Afirmatia este catalogata de Bartolomeu ca eretica, dar Valeriu si-o mentine oferindu-si o justificare doctrinar-epistemologica teologica: "Sa admitem, totusi, ca ea ar fi doar o teologumena, o simpla parere teologica, absolut personala si obligatorie Au cultivat-o si unii dintre Sfintii Parinti Ea iti ofera sansa de a putea sa gresesti fara a fi, neaparat, ars pe rug " (p 284) Extrapoland, intreaga estetica a libertatii artistice dezvoltata de Bartolomeu Valeriu Anania poate fi socotita, de catre teologi, o teologumena, o parere teologica personala, dar scopul eseului este deja implinit: teorii estetice din cele mai elevate, subtile si inedite si-au aflat justificare si argumentare chiar in cuprinsul unei lucrari teologice fara a fi neaparat clasificate ca erezie Remarcabil efortul constant al autorului de armoniza ardoarea sufletului cu aceea a spiritului, de a afla un numitor comun in care teologia si arta sa se reuneasca in complementaritate, daca nu deplin consens O replica a lui Bartolomeu devine reper incontestabil necesar justei interpretari a poeziei Poarta din volumul Anamneze (1984): "Usa din trunchiul iconostasic nu duce niciodata afara, ci numai inlauntru, din orice sens ai folosi-o; in pragul ei se face cuminecarea credinciosilor; Hristos iese intru intampinarea celor care-L intampina si-i face partasi la propria Sa dumnezeire; ei raman impreuna cu El si El impreuna cu ei "Eu sunt usa -striga El prin glasul Evanghelistului loan - ; deva, intra cineva prin Mine se va mantui; si va intra si va pasi si pasune va afla" (10,9) Notiunile de intrare-iesire nu mai pot fi percepute aici in sensul lor obisnuit, bidirectional, cel din limitele limbajului comun; ele devin - ce devin ? - ceea ce nu vom sti cu adevarat decat atunci, in veacul ce va sa vie, cand vom gusta din rodul cel nou al vitei, la Cina cea fara de sfarsit a Domnului " (p 264) in Poarta este exprimata postura tranzitorie a poetului intre dimensiuni existentiale, in masura in care substituim postura poetului cu aceea christica din paragraful biblic citat anterior Singur in pustiu, poetul in chip de poarta indeamna omul calator sa il strabata, asemenea lui Hristos, indiferent de sensul peregrinarii sale: "Ca vii sau pleci, depinde dincotro te indrepti   Cu pragul 387 meu sub tine, pasesti printre’ntelepti   Tu hotarasti de ganguri ori zilele ti-ai tors,   ca-i azi sau ieri sau maine, ca pleci ori te-ai intors,   ca patima de-o viata rasare ori se-ascunde   Speranta-i, deopotriva, acolo si oriunde " (p 105) Arhisuficienta omului prozaic, neinitiat, care nu a trait revelatii mantuitoare, este condamnata laconic: "Egal cu tine insuti, tu sieti de imbii   sa vrei sa fii doar ce esti cand esti ce vrei sa fii " (p 105) Traind in cercul vostru stramt, norocul va petrece, ar spune poetul Ultimele doua versuri sunt insa interpretabile: "O poarta ai sub ceruri mancate de omizi   Atat sa bagi de seama, ca’n urma ta so’nchizi " (p 105) Adica fiecare om are propria sa poarta, pe care o poate trece sau petrece, trece cu rost sau risipi Viata se poate sfarsi prin impacarea cu propriul destin, implinirea acestuia, sau irosirea nesemnificativa, prin absenta revelatiei rostului tau pe pamant Functie de aceasta vei avea intelepciunea de a inchide sau a lasa deschisa poarta dintre dimensiuni Surprinzatoare ar fi aparitia omizilor pe cerul fiecaruia dintre semeni, aparent un aspect lugubru, nefast, sumbru, morbid E drept, impotriva omizii functioneaza o prejudecata, ar fi o imagine a uratenie si a raului injositor Chiar si in aceasta logica tocmai prezenta portii este sansa oferita omului trecator de a se purifica, de a-si croi un cer lipsit de valenta amintita Dar exista si o simbolistica mai subtila, chiar daca este folosita involuntar de autor Astfel, omida este " simbolul transmigratiei, dupa felul cum trece ea de pe o frunza pe alta ( ) omida nu figureaza o esenta individuala transmigranta, deoarece aceasta esenta nu este distincta de sinele universal (Atma), ci, ca sa spunem asa, o parte din acest sine ( ) invaluita in activitatile care prilejuiesc prelungirea devenirii!1 in lumina paragrafului biblic putem considera ca cerurile mancate de omizi pe care omul profan, neinitiat, le cunoaste in viata fara Dumnezeire, vor fi inlocuite cu "pasunea" promisa de vocea lui Hristos odata ce poarta a fost trecuta, o data ce omul a devenit partas la Dumnezeire Cu privire la substituirea repetata, in lirica lui Valeriu Anania, a posturii christice de catre aceea poetica, inclusiv in exemplul citat adineaori, revelatorie se constata a fi o ampla argumentatie a lui Bartolomeu Dezvoltand teoriile Sfantului iustin Martirul si Filosoful, eseistului ii apartin urmatoarele consideratii asupra relatiei dintre Logosul divin (precrestin) si cel uman: "Logosul divin a fecundat logosul uman, orientandu-i nazuintele, prin cultivarea inteligentei, a binelui si a frumosului, spre patria cereasca Cum 1 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri Mituri, vise, obiceiuri, gesturi, forme, figuri, culori, numere, Volumul2, E-O, Bucuresti Editura Artemis, p 376 388 lucreaza Logosul precrestin? Prin samanta sa - mai precis, prin semintele sale, diseminate asupra intregului neam omenesc Ele nu sunt raspandite in intreaga natura - asa cum le concepeau stoicii -, ci depuse in spiritul uman, in cantitate mai mare sau mai mica Aceasta parte - sau fragment - de Logos ii este data fiecaruia, cantitativ si calitativ, dupa aptitudinile si eforturile logosului personal ( ) Prin semintele Sale, aruncate in sufletul omenesc, Dumnezeu-Logosul are un contact spiritual, partial si indirect cu omenirea Datorita acestui fapt, ratiunea umana, chiar neiluminata de har, poate sa se ridice prin ea insasi, intr-o oarecare masura, la cunostinta adevarului;" (p 274) Daca facem abstractie de referirile la Logosul precrestin, vom afla in aceste randuri o argumentatie perfect valabila pentru estetica poeticii lui Valeriu Anania, unde cuvantul artistic este in mod frecvent sugerat a fi o reiterare, la scara umana, a Logosului divin, iar poetul, prin arta, se vrea a fi un mantuitor spiritual intocmai cum, la dimensiunea absoluta, Hristos asigura accesul credinciosilor la metafizic Parafrazand, Logosul divin a fecundat logosul poetic, orientandu-i nazuintele spre patria cereasca Semintele Logosului divin, raspandite in intreg spiritul uman, in proportii inegale, se constata fecund calitativ si chiar cantitativ in cazul poetului, care vine cu aportul unui efort considerabil al logosului personal Ratiunea poetica poate sa se ridice astfel la cunostinta adevarului, provocand semenilor revelatii estetice si metafizice in cateva randuri avem o (auto)caracterizare a trasaturilor fundamentale ale esteticii poeziei lui Valeriu Anania, teologul-poet, poetul-teolog indelunga exprimare anterioara ca scriitor este cea care il determina pe Bartolomeu sa critice in termeni deosebit de incisivi creatiile imnografice infantile, frivole, care urmaresc tezist sa explice puritatea Fecioarei (p 326), fiind lipsite de orice fel de valoare artistica, prin urmare, pentru a fi implinita, o opera de arta religioasa trebuie sa se inscrie si sub zodia esteticului, nu doar a credintei Ceea ce nu il impiedica sa releve o "originala" teorie "artistica": " pentru creatorul artei iconografice bizantine, primul si cel mai autentic receptor era Dumnezeu; adevarurile Acestuia trebuiau sa il inspire pe artist si sa se intoarca indata la El prin opera de arta " (p 350) Este tonul necesar, natural, unui eseu teologic insa remarcam o observatie pasagera a lui Valeriu: "in legatura cu ceea ce spuneai despre lumina, Arghezi a avut o intuitie extraordinara cand a scris versurile: "De sus de tot, o raza aurie   ia parte-n bolti la sfanta liturghie" Am ezitat, totusi, sa-1 citez, sub teama ca dialogul nostru - fie el si interior - invoca mai des numele lui Eminescu, Arghezi si 389 Brancusi decat pe acelea ale lui loan Scararul si Maxim Marturisitorul " (p 244) intr-adevar, marea subtilitate a dialogului interior dintre artistul Valeriu si teologul Bartolomeu sunt repetatele si indelungile abateri de la subiectul canon, pentru ca acesta sa fie interpretat, intr-o exhaustiva si autentica intelegere, tocmai prin folosirea argumentelor apartinand culturii laice, relevate ca nefiind cu nimic mai "profane" Ultimele cuvinte ale eseului ii apartin lui Bartolomeu, intr-o complementaritate si simetrie cu debutul ce ii revenise lui Valeriu iar aceste ultime cuvinte ale autorului catre sine insusi releva in subtext sugestia unei adresari a eseistului catre cititor, vrand sa exprime sensul adevarat al discursului: "Pe treapta ei cea mai inalta, icoana nu e facuta sa reprezinte Dumnezeirea, ci sa dinamizeze participarea omului la viata lui Dumnezeu Este tot ce am gasit mai tulburator in sfintele Ceruri ale Oltului " (p 358) Ceea ce teologul a gasit mai tulburator in Cerurile Oltului (coincidenta aparitiei vag-disimulate a titlului la final nu poate fi ignorata) este ca opera de arta religioasa isi indeplineste menirea nu doar in masura in care respecta o cerinta formala, aceea de a exprima artistic dogma, ci si daca reuseste sa antreneze intr-un anumit mod sensibilitatea receptorului Or "dinamizarea participarii" receptorului la opera de arta, fie aceasta si religioasa, se realizeaza adesea doar daca respectiva creatie artistica reuseste declansarea emotiei estetice Similar, amplul si eruditul eseu Cerurile Oltului nu se implineste doar prin simpla exprimare scriptica a unor precepte ale crestinismului, prin transcrierea in cuvinte a imaginii ce reprezinta crampeie ale religiozitatii Este necesara declansarea interesului artistic al cititorului, atragerea in universul scriiturii prin folosirea unor informatii si tehnici specifice literaturii, prin intermediul carora receptorul isi poate revela complet continutul operei Dinamizarea participarii lectorului la sfintele Ceruri ale Oltului se datoreaza concesiilor facute de Bartolomeu lui Anania, dupa cum sfintenia acestor ceruri exista multumita rafinamentului lui Valeriu in a recurge la sfatul intelept al lui Bartolomeu 390 Din spumele marii (1941-1994; 1995) i   in spumele marit este cel de al doilea volum de "eseistica" al lui ' ^ Valeriu Anania, desi, in fapt, se compune din articole pe care autorul le publicase intre anii 1941-1994, deci mai degraba publicistica sa, la care se adauga un numar restrans de cuvantari sau texte inedite, precum si patru interviuri, toate reunite de Sandu Frunza in volum in 1995 Dealtfel chiar autorul marturiseste in Precuvantare apartenenta textelor din volum la genul "gazetaresc", gen pe care, constata el, l-a ocolit in tinerete, pe cand se regasea preocupat exclusiv de literatura propriu-zisa Dar, "iata, s-a petrecut o viata de om, am dat la iveala cateva carti de literatura, ( ) si ma trezesc ca-n afara lor mi s-au ingramadit nenumarate "pagini razlete", cum si le numea Arghezi pe ale lui, risipite de-a lungul anilor printr-o droaie de reviste si ziare, alcatuindu-se in ceea ce s-ar chema, bibliografic, publicistica, adica tocmai genul de care-mi placea sa ma feresc in tinerete Desigur, ele nu se inscriu in specia gazetariei propriu-zise, dar nici nu au fost facute pentru o carte anume " (p 6) Valeriu Anania are dreptate cand ezita a cataloga ferm textele volumului, intrucat acestea nu se inscriu nici in publicistica propriu-zisa, de atitudine polemica, editorial sau reportaj, dar nici nu sunt stilizate metodic in ideea includerii intr-o opera integratoare Sunt, in ultima instanta, expresie a efortului scriitorului de a comunica intr-o formula concisa cu lectorul ocazional, relevandu-i anumite aspecte considerate de importanta perena si nu circumstantiala: " toate aceste pagini ( ) au alt statut decat publicistica evenimentiala ce se hraneste cu efemeridele ce ingroasa negura timpurilor "1 2 Tocmai de aceea stilul gazetaresc este transgresat de cel eseistic, din randurile volumului configurandu-se crampeie ale unei biografii literare deosebit de interesante, ce poarta amprenta specifica intregii scriituri a autorului Prima parte a suitei de articole, studii si cuvantari poarta denumirea de Modele biblice, titlu sugestiv pentru tematica teologica a subiectelor 1 Valeriu Anania, Din spumele marii Pagini despre religie si cultura Editie ingrijita si postfata de Sandu Frunza, Cluj-Napoca Editura Dacia, 1995 2 Sandu Frunza, Postfata Pentru o hermeneutica restaurativa, in voi Valeriu Anania, Din spumele marii Pagini de religie si cultura, editia citata, p 240 391 abordate Aceasta sectiune cuprinde noua texte, publicate, intre anii 1957-1988, in revistele "Telegraful roman", "Ortodoxia" "indrumator bisericesc" (Episcopia Oradiei), "Credinta" Fiind studii de specialitate lasam in seama exegetilor teologi sarcina interpretarii acestora, relevand, cu aceasta ocazie, doar cateva aspecte care ni se par semnificative prin raportare la opera lui Valeriu Anania privita ca un intreg Primul si cel mai amplu studiu al Modelelor biblice, intitulat Deisis, se regaseste intru totul in volumul-eseu Cerurile Oltului (1990), sub aceeasi denumire Studiul este publicat in anul 19881 iar amintitului volum autorul ii incheie redactarea in martie 1988, fiind astfel greu de presupus care dintre cele doua aparitii va fi fost inaintemergatoare Totusi, putem specula asupra redactarii in prealabil a studiului ca opera de sine statatoare, fiind extrem de bine documentat si de o intindere considerabila, cantitativ ceva mai amplu in publicistica, iar ulterior va fi fost introdus, cu minimale modificari formale, in structura celei de-a treia parti a volumului in lucru, din dorinta de a avea o cat mai larga circulatie editoriala Dealtfel si in Cerurile Oltului se remarca prin abordarea cea mai elevata, complexa si subtila intre toate temele celei de-a treia parti, cu accentul inedit asupra delicatei probleme a divinului feminin reprezentat de Fecioara Maria1 2 3 Dealtfel si in unele dintre celelalte articole ale Modelelor biblice se regasesc referiri la unele probleme teologice care vor fi abordate in Cerurile Oltului, proband interesul statornic al teologului Valeriu Anania pentru teme specifice, reunite intr-o formula integratoare cu prilejul eseului aparut in 1990 Articolul Ganduri despre inviere' prilejuieste in incheiere o remarca ce are un caracter cvasiliterar lisus Hristos li se arata ucenicilor dupa inviere fara a le spune explicit cine este, sub o infatisare comuna, iar acestia " se uitau la El si (ascultati bine!): "niciunul nu indraznea sa-1 intrebe: cine esti Tu?, stiind ca Domnul este" Pagina extraordinara! Daca Biblia nu ar fi opera Duhului Sfant atunci Evanghelistul loan ar trece drept cel mai mare scriitor al lumii " (p 40) Asupra caracterului literar al Bibliei Valeriu Anania va reveni cu alte consideratii, toate punctand evolutia in timp a interesului si a preocuparilor sale, constiente sau nu, catre viitoarea diortosire a textului Sfintei Scripturi, unde valentele teologice ale lui Bartolomeu au fost fericit complinite de acelea ale artistului si ale filologului Valeriu Anania 1 "indrumator bisericesc" 1988, Episcopia Oradiei 2 Vezi si subcapitolul rezervat volumului Cerurile Oltului 3 "Telegraful roman", 15-18   1984 392 Nu lipsite de semnificatie sunt si consideratiile publicistului asupra noului, in articolul Nou, noutate, innoire1, teologul afirmand: "Poate ca menirea cea mai importanta a Ortodoxiei in acest context este aceea de a exprima si mentine echilibrul intre extreme " (p 44) Demn de remarcat ca o voce sacerdotala ortodoxa admite, inca din 1985, necesara receptare si deschidere pe care Biserica trebuie sa o aiba fata de nou, innoire si evolutie sociala, argumentele autorului fiind o succesiune de citate biblice cat se poate de convingatoare Speculand biografia publicistului-teolog Valeriu Anania ne vom rezerva dreptul sa relevam inraurirea pe care o va fi avut asupra acestei atitudini experienta de student la medicina, spre exemplu, cu peste patruzeci de ani in urma Prin acest articol se anunta militantismul arhiepiscopului de mai tarziu, extrem de prezent asupra relatiilor dintre Biserica si societatea postmoderna, in sensul unei viziuni integratoare, complementare Cert este ca, in 1985, Valeriu Anania concluziona: "Nou, noutate, innoire fac parte din patrimoniul spiritual al Ortodoxiei, si inca in atat de mare masura, incat chiar dogmele, canoanele si traditiile ei raman deschise oricarui spor de adancime Noul ca noutate poate insemna moda; noul prin innoire inseamna Model " (p 46) Cel mai surprinzator dintre articolele si studiile Modelelor biblice, din punctul de vedere al receptivitatii pe care o demonstreaza viziunea unui teolog, dispusa abordarii unor subiecte mai putin "ortodoxe", il constituie cel intitulat Descoperirile de la Qumran1 2 Este si cel mai vechi, iar, ca intindere, cel mai generos, dupa amintitul Deisis Valeriu Anania se pronunta asupra manuscriselor de la Marea Moarta la numai zece ani de la remarcabilele si frapantele descoperiri ale acestora, ceea ce este demn de semnalat, in contextul cultural si politic al publicisticii din "obsedantul deceniu" romanesc Autorul da dovada a fi la curent cu opiniile unor specialisti iordanieni si englezi ai momentului, citand ca sursa bibliografica utilizata articolele stiintifice ale acestora sau recenzii la carti ale lor, care aparusera in Occident, in limba engleza, intre anii 1956-1957 Atitudinea publicistului roman este lipsita de echivoc, Anania considera ca manuscrisele fascinantei secte antemergatoare si contemporane aparitiei crestinismului se constituie in argumente stiintifice care confirma litera Vechiului si Noului Testament si, cu toate acestea, cu siguranta ca pentru universul ortodoxiei romanesti a anului 1958 - si chiar al culturii romane in general - unele dintre datele relevate de Valeriu Anania 1 "indrumator bisericesc", Episcopia Buzaului, nr 4,1985 2 "Ortodoxia", 2 1957 393 sunt mai mult decat inedite Pornind de la constatarea ca invatatura lui loan Botezatorul, inaintemergatorul crestinismului, consemnata in Evangheliile NouluiTestament, nu face decat sa reproduca, adliteram, documentele anterioare ale manastirii de la Qumran, Valeriu Anania afirma: "Folosind si alte surse de informatie, Parintele Rodzianko declara ca unele fragmente de manuscrise contin indicatii limpezi ca Sfantul loan Botezatorul a fost membru al obstii eseniene, ca a fost educat si a lucrat la manastirea ei Mai mult decat atat, Dr Saleh afirma ca, potrivit unor indicatii suficiente, insusi Mantuitorul Hristos a vizitat odata aceasta manastire " (p 51) Pentru teologul Valeriu Anania apropierea atat de frapanta dintre crestinism si comunitatea esenienilor nu constituie prilej de speculatii in sensul pe care ulterior numeroase exegeze 1-au realizat, anume ca adevarata substanta a invataturilor lui lisus Hristos s-a pierdut in Palestina acelor vremuri, prin decimarea comunitatii esenienilor, iar ceea ce cunoastem noi astazi ca si crestinism este in buna masura opera personala si ulterioara a Apostolului Pavel in opinia lui Valeriu Anania aportul noului documentar scripturistic nu adauga nimic Revelatiei, el vazand importanta cruciala a manuscriselor in sens unidimensional: "Plusul de informatie confirma Revelatia si ofera un aport substantial doar eruditiei teologice Asa, de pilda, pentru orice crestin de buna credinta, realitatea istorica a persoanei Mantuitorului e neindoielnica Pentru cel ce se indoieste, insa, confirmarea istoricitatii lui lisus de catre un document necrestin e de un pret extraordinar " (p 52) Ceea ce omite publicistul roman este ca "pentru cel ce se indoieste", ba chiar si unor eruditi ai teologiei, tocmai confirmarea istoricitatii lui lisus Hristos de catre un document "necrestin" a determinat un amplu proces al reconsiderarii tocmai a naturii exacte a istoricitatii Mantuitorului si a crestinismului Este drept ca la acea vreme cercetarile erau inca intr-un stadiu preliminar, jumatatea de secol care a trecut fortand chiar teologia sa adopte o pozitie simtitor nuantata fata de continutul referirilor manuscriselor in discutie, inca nedescifrate complet si supuse unor interdictii formale de accesare Pe de alta parte, urmarind exegeza unui alt cercetator occidental, H J Schonfield, publicistul roman releva imposibilitatea de a-1 identifica pe lisus Hristos cu vreunul dintre cei doi "invatatori ai Dreptatii" mentionati de continutul documentelor esenienilor, unul fiind intemeietorul mult anterior al comunitatii, altul fiind inca asteptat in viitor: "Dar o identificare a "invatatorului Dreptatii" din doctrina eseniana cu lisus Hristos nu mai este posibila de indata ce, in aceeasi arie arheologica, exista marturii despre 394 persoana istorica a Mantuitorului " (p 52) insa Valeriu Anania omite sa precizeze daca "aceeasi arie arheologica" se refera la mentionarea lui lisus Hristos in documentele ce il asteptau pe "invatatorul Dreptatii" Fara o certificare clara a argumentatiei, ramane valabila speculatia identificarii Mantuitorului crestin cu cel esenian asteptat intr-un viitor nedefinit, teorie care a devenit un loc comun al exegezelor ultimei jumatati de secol Foarte atent asupra detaliilor, publicistul roman releva ceea ce apropie enorm cele doua religii: " se cauta stabilirea adevaratelor relatii dintre riturile eseniene si cele crestine de mai tarziu Atentia e indreptata mai ales asupra ritului euharistie, adica a intrebuintarii painii si vinului intr-o ceremonie intima, de comuniune " (p 54) Pe de alta parte, parafrazand argumentele lui Geoffrey Graystone, Valeriu Anania se grabeste sa remarce si deosebirile de continut, de fond, dintre asemanarile formale, botezul si euharistia crestine avand " cu totul alt spirit decat lustratiile si mancarile sacre de la Qumran Nu exista dovezi suficiente in favoarea vreunui tribut substantial pe care religia lui Hristos l-ar datora altei religii, fie si celei mozaice " (p 54) Ca practicile rituale extrem de asemanatoare ale celor doua religii au primit o alta semnificatie de fond in crestinism nu demonstreaza ca acesta din urma nu isi are parte a originii in credintele esenienilor de la Marea Moarta, cu atat mai mult cu cat anterior se acceptase personalitatea inaintemergatorului ca apartinand esenienilor si chiar prezenta lui lisus Hristos in mijlocul lor (pare a fi fost botezat de inaintemergatorul esenian in apropierea manastirii eseniene ) "Cel ce se indoieste" sau unii eruditi ai teologiei ar putea formula tocmai silogismul invers: asemanarile de forma si ulterioarele deosebiri de fond, in virtutea personalitatii autentic stabilite a inaintemergatorului si a Mantuitorului, demonstreaza ca, la un moment dat, cineva (lisus Hristos sau altcineva) a formulat dogma crestina selectand, rafinand, aproximand invataturile eseniene, conferindu-le o alta valenta, cea care a ramas singura cunoscuta, pana la uimitoarele descoperiri de la Qumran Ca teolog Valeriu Anania nu putea sa afirme sau sa creada nimic mai mult decat o facuse cu prilejul publicarii acestui articol Totusi, simpla sa aparitie in anul 1958 releva interesul pe care spiritul sau mereu receptiv il avea fata de "noul prin innoire care inseamna model", cum avea sa afirme peste ani si ani Partea a doua a volumului poarta denumirea Modele istorice si grupeaza trei studii ale anilor 1981-1988 aparute in publicatiile "Magazin istoric" si "Revista de istorie si teorie literara", precum si o cuvantare sustinuta la 395 institutul Teologic din Bucuresti in anul 1988 Chiar daca formal pot fi considerate studii istorice, toate cele patru titluri se refera la subiecte care au o stransa legatura cu teologia Remarcam, in cazul tuturora, tinuta stiintifica ireprosabila, ampla documentare si acuratetea exprimarii Dionisie cel Mic1 se refera la inraurirea pe care calugarul numit, originar din Dobrogea anului 470 (Scythia Minor), a avut-o asupra intregii Europe prin initiativa pur personala a introducerii unui sistem cronologic inedit, "al lumii civilizate", numarand anii de la nasterea lui lisus Hristos, adica ceea ce astazi cunoastem ca singura cronologie utilizata in mod curent Considerandu-1 daco-roman prin apartenenta geografica, a originii, la vatra natala a romanismului, Valeriu Anania isi exprima convingerea ca Dionisie cel Mic este si primul reprezentant al culturii romane care s-a impus in Europa, urmat fiind de Cantemir, lorga, Enescu, Brancusi etc Dincolo de rigoarea documentara ireprosabila a studiului, acesta nu este ferit de eterna tentatie a exacerbarii spiritului nationalist, specifica autorului, ceea ce il indeamna, cel putin in acest caz, sa fie asimilabil protocronismului inutil sa precizam ca respectivul calugar, dincolo de nasterea pe un teritoriu vag romanizat, constituie o enigma din punct de vedere al "nationalitatii", iar cultura romana era departe de a se fi configurat Diaconul Cores? este un studiu mult mai complex, structurat pe capitole ce poarta titluri sugestive, efortul autorului concentrandu-se asupra relevarii importantei lingvistice a activitatii renumitului carturar (ex: Sinteza de limba romaneasca) Retinem si datele documentare binecunoscute, inclusiv cele privitoare la influenta husita asupra textelor rotacizante si cea calvina asupra tipariturilor lui Coresi in limba romana, si aceasta deoarece teologul Valeriu Anania are meritul de a nu fi partinitor intr-o disputa confesionala insa originalitatea studiului o consideram a fi reprezentata indeosebi de capitolul Tipograf, stilist, traducator, care incearca sa il impuna pe diaconul Coresi ca fiind o personalitate mult mai complexa decat aceea a unui simplu tipograf de texte teologice in opinia lui Valeriu Anania, Coresi era un invatat rafinat, un vizionar lingvistic si nu numai, asimilandu-si menirea unui creator de limba si cultura romaneasca, pana la a se presupune ca traducea, stiliza si edita din initiativa inaltei sale constiinte: " un ins ce avea un deosebit simt al limbii, in stare sa "diortoseasca", adica sa stilizeze, sa perfectioneze, ca limba si ortografie, un text pe care-1 socotea necorespunzator timpului si locului, 1 2 1 "Magazin istoric", 2 1981 2 "Magazin istoric", 5 1982 396 evolutiei lingvistice sau gustului comun " (p 66) O analiza psihanalitica ar putea specula asupra posturii autorului insusi, Valeriu Anania, erudit al teologiei, al filologiei, al lingvisticii, cel care va "diortosi" intreaga Biblie peste ani Capitolul Pentru intreg spatiul romanesc pleaca de la o analiza statistica a tipariturilor coresiene, pentru a ajunge la o speculatie temerara Autorul constata ca diaconul Coresi a tiparit opt carti in limba slavona, sapte fiind comenzi si una initiativa personala; din cele opt carti tiparite in limba romana, doar trei sunt comenzi, cinci fiind editate " din initiativa si in numele lui Din aceste cifre sumare reiese limpede ca diaconul Coresi este, in principal, tipograf pentru limba slavona si editor pentru limba romana ( ) el intuieste un moment propice si-1 exploateaza prompt in favoarea limbii romane, savarsind, prin aceasta, nu numai un act de cultura, ci si unul de politica culturala, la o scara mult mai larga si cu mult mai multa eficienta decat predecesorii sai " (p 68) Cat va fi fost politica a culturii si cat politica a "pietei editoriale" a acelor vremuri, ramane greu de masurat in procente, dar cert este ca, pentru Valeriu Anania, Coresi se vrea proiectat alaturi de reusitele si implinirile contemporanilor sai Torquato Tasso, Rabelais, Hans Sachs, Jean Kochanowski, imnele lui Ronsard, Eseurile lui Montaigne, nasterea lui Shakespeare "Figura europeana" a lui Coresi este exagerata prin asocieri prea temerare la final de studiu, autorul recidivand in ceea ce priveste dragostea nemasurata fata de valorile culturale ale neamului Sunt de retinut insa unele sugestii asupra profilului intelectual al unei personalitati asupra careia se fac nenumarate speculatii "Biblia lui serban", monument de limba teologica si literatura romaneasca^ tradeaza in cel mai inalt grad preocuparile lingvistice si literare ale autorului in ceea ce priveste textul sfant, prefigurand initiativa diortosirii acestuia de peste doar cativa ani Retinem mobilul artistic al tanarului Valeriu Anania in lecturarea primei traduceri integrale a Bibliei in limba romana, dintr-un resort ce imbina filologia cu literatura: " interesul de a iscodi izvoarele graiului, cautand cuvinte, expresii si forme gramaticale menite sa ma sustraga rutinei si sa-i adauge scrisului meu cate ceva din prospetimea celor de demult " (p 70) indelunga exercitare a spiritului autorului in toate genurile literare ne indeamna a ne intreba daca cei cincizeci de ani de productii artistice 1 Comunicare prezentata la institutului Teologic din Bucuresti, in ziua de 17 noiembrie 1988, in cadrul simpozionului dedicat aniversarii a 300 de ani de la aparitia "Bibliei de la Bucuresti" Aparuta partial in "Revista de istorie si teorie literara", 3-4 1988; text integral in "Biserica Ortodoxa Romana", 11-12 1988 397 nu vor fi constituit o etapa premergatoare, chiar daca la nivel inconstient, pentru marea opera de la final, diortosirea Sfintei Scripturi si, corolarul, daca aceasta ultima - si cea mai importanta reusita - s-ar fi implinit in absenta indelungii adastari a spiritului autorului intru implinire estetica Cert este ca, intocmai dupa cum literatura lui Valeriu Anania se configureaza si in umbra cercetarii febrile a "limbii vechilor cazanii", dupa cum retinem din acest studiu, intocmai si "limba prenoita" a cazaniei este tributara, in sensul pozitiv, fecund, si nelinistii sale artistice Studiul urmeaza in a releva interdependenta dintre caracterul sacrosanct, de "ortodoxie militanta", al "Bibliei lui serban , si cel artistic si filologic, literar si lingvistic Ne vom opri asupra unora dintre consideratiunile ce privesc cea de a doua dimensiune amintita "Biblia este, intr-adevar, un text literar de mare amploare, de la universalitatea temelor la bogatia lexicului si varietatea stilurilor " (p 71) si Valeriu Anania exemplifica prin citate expresive caracterul de limba vie a textului vechi de trei sute de ani, ceea ce il va fi determinat pe Mitropolitul Andrei saguna sa afirme, in 1858, ca " urmatorii n-au a mai face alta, ci numai a o reinnoi si indrepta, asa cum ar fi reinnoit si indreptat traducatorul cel dintai al Bibliei, de ar fi trait pana in veacurile lor " (p 73) Scriitorul Valeriu Anania pare deja a vorbi, inconstient, cu teologul diortositor Bartolomeu, care va insista foarte mult tocmai asupra caracterului strict de "prenoire si indreptare" a ultimei sale creatii culturale Autorul atrage apoi atentia ca nici una dintre urmatoarele traduceri ale Bibliei nu a fost considerata perfecta si ofera si o explicatie semnificativa: "Aceasta "definitivare", insa, are - si ea - un inteles relativ E bine sa retinem adevarul ca o traducere sau o revizuire a Bibliei in versiune "definitiva" (cu sensul de "in veci neschimbata") nu este posibila niciunde, in nici o cultura si in nici o limba, iar aceasta, pentru doua motive principale: mai intai, textele originale apar in editii critice tot mai bune si mai complete; in al doilea rand, orice limba evolueaza " (p 74) "Diortosirea" teologului Bartolomeu, implinita in 2001, se remarca prin cele doua calitati fundamentale: aparatul critic extrem de erudit, ce o recomanda ca editie critica prin excelenta, dar si adaptarea lingvistica a textului, conform sensurilor mai adecvat interpretate in lumina evolutiei istoriei limbii, dar si a istoriei limbii literare O data in plus afirmatiile lui Andrei saguna ii servesc drept argument: "limba noastra e pom viu, ( ) ramurile batrane si fara suc se usuca si cad, mladite tinere ies si cresc; ( ) toate ale lui se fac si se prefac, iar tulpina ramane totdeauna aceeasi" (p 75) Valeriu Anania observa, prin compararea 398 statistica operata intre lexicul Bibliei de la 1688 si Psaltirea in versuri a lui Dosoftei si opera lui ion Neculce ca acest segment lingvistic, lexicul, cel mai supus schimbarilor in plan diacronic, nici nu necesita un glosar critic excesiv, ceea ce este argument pentru prospetimea si actualitatea limbii vechi a "Bibliei lui serban Observand ca exista cel putin sapte sute de ambiguitati gramaticale si lexicale numai in textul grecesc al Evangheliilor, Valeriu Anania exemplifica rafinamentul intelectual al anonimilor traducatori ai Bibliei de la 1688, care au reusit sa pastreze acuratetea exprimarii, simtul proprietatii termenilor lingvistici fiind dublat de o subtila cultura teologica Un singur exemplu este graitor si pentru sugestia unei "indreptari" a textului pe care ar face-o "o viitoare versiune imbunatatita a acestui text" (p 78) Versetul 8, capitolul 3 din Cartea Facerii apare astfel in versiunea din 1914: "si au auzit glasul Domnului Dumnezeu umbland prin Rai dupa amiazi, si s-au ascuns Adam si femeea lui " (p 77) Prin comparatie, traducerea din 1688 este mai sugestiva si mai in concordanta cu originarul "to deilinon  "si auzira glasul Domnului Dumnezeu, umbland in gradina inde sara " (p 77) Variantele straine, "au vent du jour", "au souffle du jour", "in the cool of the day"vor fi influentat versiunea din 1936, "in racoarea serii", ceea ce este expresiv lingvistic, dar carturarii acelei ultime versiuni citate au cazut intr-o enorma capcana morfo-sintactica ce impieteaza asupra logicii textului sacru original: "iar cand au auzit glasul Domnului Dumnezeu, Care umbla prin rai, in racoarea serii " (p 77) Adica nu glasul Domnului, ci Domnul umbla prin rai, in racoarea serii, o greseala deopotriva teologica si lingvistica Valeriu Anania releva superioritatea incontestabila a traducerii originale, din 1688: "Pastrand verbul in gerunziu (iar nu activandu-1, cum au facut modernii nostri) si separandu-1 prin virgula de imediata vecinatate a dublului substantiv "Domnul Dumnezeu" care il precede, ei asaza predicatul in relatie cu substantivul "glasul", care devine astfel subiect ( ) Aceasta inseamna a gandi teologic; dupa cadere, primii oameni nu mai au sansa de a-L percepe pe Dumnezeu decat indirect si partial, prin simtul auzului; vantul serii -sugerat de verbul "umbland" - e vehiculul material prin care Dumnezeu se face sensibil " (p 78) Asadar literaturizarea excesiva a versiunii din 1936 a lui Galaction si Radu a impietat asupra continutului teologic din 1688, text apartinand Milescului, Grecenilor si unor anonimi, ce se demonstreaza a fi avut un plus de cultura teologica si de simt lingvistic Retinem insa, dupa demonstratia "de forta" oferita de Valeriu Anania, o sugestie plina de semnificatii: o viitoare versiune, imbunatatita, a aceluiasi text, ar suna astfel: 399 "glasul Domnului Dumnezeu purtandu-se prin rai in boarea amurgului" (p 78)1 Observam in propunerea lui Anania o literaturizare plina de fascinatii stilistice, lexicale, metaforice, pastrand insa intru totul caracterul autentic al contextului dogmatic teologic, precum si lipsa de ambiguitate morfo-sintactica Teologia, lingvistica, literatura, filologia, dimensiuni reunite in viitoarea versiune imbunatatita din 2001, prefigurata inca din 1988 Studiul "ocazional" se implineste in continuare printr-o erudita tinuta stiintifica, relevand alte aspecte ale traducerii din 1688 ce o impun ca etalon: optiunile pentru metaforele sugestive in locul traducerii adliteram, sinonimia in virtutea cerintelor muzicalitatii liturgice, rostirea (eufonia) liturgica, preferinta pentru onomatopee autohtone pentru pastrarea prin simtul muzicalitatii a unor probleme de fond ("arama rasunand au tampana bacaind" in loc de prezentul "arama sunatoare si chimval rasunator", p 79-80), armoniile cultivate in versurile si versetele Cantarii Cantarilor etc intru totul Anania releva faptul ca " vasta sinteza de limba literara a Bibliei lui serb an este aluatul din care s-a dospit si din care a crescut painea cea de astazi si de totdeauna, Eminescu " (p 82) Greu de precizat cine este celebrat prin asociatiune: Eminescu sau Biblia prototip; probabil ambii deopotriva Cert este ca, o data in plus, artistul si teologul afla o viziune integratoare culturii romane, imbinand teologia si literatura prin intermediul limbii literare Un pasaj al studiului prefigureaza, inca o data, intentia ascunsa a "diortositorului" Bartolomeu: "A talmaci e mai mult decat a traduce, (adica a transpune un text dintr-o limba in alta); inseamna - dupa Dictionar - a interpreta, a talcui, a explica, a lamuri, a deslega, a deslusi, a ghici o problema sau o intrebare " (p 82) Relevam astfel cuvantarea din 17 noiembrie 1988 ca prim moment hotarator pentru "talmacitoruf’Bartolomeu al Sfintei Scripturi, preludiu stiintific al unui demers cultural intru totul remarcabil si implinit insa, inca de pe atunci, referindu-se la talmacitorii primordiali, din 1688, se intrevedea si gandul sensibil al scriitorului Valeriu Anania, ce urma a-1 complini fericit pe teolog in indelungul sau travaliu: "Alegand cuvintele, gandul lor a iscodit vesnic pe dedesubt, sa se loveasca cu gandul celui ce a scris intai; potrivindu-le, grija lor a fost la cei ce le vor citi " (p 82) Partea a treia, Eseuri de teologie a culturii, este segmentul cel mai solid al volumului, si aceasta nu doar pentru ca insumeaza cel mai mare numar de pagini sau pentru ca se compune din studii care prin natura lor se adreseaza 1 Varianta propusa este, desigur, intocmai cea pe care o va prefera Bartolomeu Valeriu Anania in propria diortosire a Vechiului Testament, din anul 2001, unde sintagma "boarea amurgului" se regaseste intocmai dupa cum era anticipata in anul 1988 400 in mod explicit unei palete mai ample de cititori Este vorba in primul rand de calitatea acestor unsprezece studii, care exprima spiritul mereu activ al autorului, chiar atunci - poate mai ales - cand tema subiectului abordat depaseste granitele stricte ale teologiei si ale crestinismului Articolele au fost publicate intre anii 1941-1994 in periodice precum "Revista de istorie si teorie literara", "Telegraful roman", "Studii teologice", "Contemporanul", "Dacia Rediviva"; la acestea se adauga o comunicare prezentata in Aula Academiei Romane precum si un text inedit, care era destinat revistei "Caiete critice" Primele doua titluri au in vedere abordarea aceluiasi subiect, opera stiintifica a lui Mircea Eliade privitoare la istoria religiilor Ambele tradeaza pasiunea si acuratetea recenzentului in abordarea unor problematici fata de care se simte aderenta propriului condei, pana la cvasiidentificarea cu opiniile autorului teoriilor reproduse de eseistul Valeriu Anania, prin renuntarea la parafrazare si citarea abundenta a operei in discutie si spunem recenzent intrucat, in fond, ambele texte nu fac decat sa prezinte continutul a doua dintre operele fundamentale ale eruditului de peste ocean, marele merit fiind acela de sinteza extrem de explicita a unor teorii uneori extrem de elevate si de specializate Valeriu Anania ni se descopera aici nu doar foarte familiarizat cu textele luate in discutie si prin aceasta cu opera lui Eliade privita ca un intreg, ci demonstreaza capacitatea de a-1 integra pe cel discutat intr-un sistem mai amplu de referinte critice, proband, o data in plus, informarea si documentarea cu pretentii exhaustive, plina de acribie, in orice domeniu abordat, fie el si unul complementar teologiei Multe dintre observatiile prezente in aceste doua studii se regasesc in amplul eseu Cerurile Oltului (1990), inserate in desfasurarea discursului ca argumente incontestabile, ca puncte de referinta in sustinerea propriilor idei Metodologia si dialectica "sacrului'^ constituie un comentariu concentrat, foarte dens, pornind de la lecturarea cartii Traite d’Histoire des Religions (1949), cu accent pus si pe prefata semnata la acea vreme de Georges Dumezil Pentru a nu opera, inutil in aceasta lucrare, o noua recenzare a cartii lui Mircea Eliade, vom reproduce o sinteza a acestui studiu asa cum o realizeaza chiar Valeriu Anania in cel de al doilea titlu al partii a treia a cartii Din spumele marii, mult mai complex si mai amplu, Mituri romanesti in viziunea lui Mircea Eliade1, prin aceasta rememorare lamurindu-ne si asupra 1 2 1 "Revista de istorie si teorie literara", nr 2-3 1986 2 Text destinat revistei "Caiete critice" 401 reperelor esentiale care, in viziunea lui Anania, alcatuiesc " principalele trepte ale sistemului de gandire" eliadesc: "1 Adevaratul, singurul si ultimul obiect al istoriei religiilor este "sacrul", realitate unica si ireductibila, element ce se afla in insasi structura constiintei, iar nu un stadiu in istoria acestei constiinte   2 Natura nu este altceva decat suportul material al dialecticii sacrului, prin care acesta se manifesta, explicit sau incifrat, in structurile "hierofaniilor cosmice"   3 Hierofaniile se cer exprimate stratigrafie printr-o hermeneutica totala, disciplina chemata sa descifreze si sa lamureasca toate intalnirile omului cu sacrul, din preistorie pana-n zilele noastre   4 Reintalnirea cu sacrul inseamna reintegrarea in autenticitate, transfigurarea spiritului in interiorul timpului mitic recuperat prin ritual   5 istoria religiilor este singura stiinta capabila sa identifice sacrul camuflat in profan si, prin aceasta, sa lamureasca drama provocata de pierderea si redescoperirea valorilor religioase, fenomen reversibil si perpetuu " (p 98) Aportul de stricta originalitate a recenzentului este o sugestie pe care o face, la final, asupra etimologiei cuvantului profan Speculatia, nu cea lingvistica, ci cea privitoare la spatiul (cultural) profan inteles ca si confin sacrului este deosebit de relevanta in ideea unei autentice intelegeri a eseului ce urma sa fie redactat peste putini ani, Cerurile Oltului (1990), unde Valeriu Anania nu se sfieste sa abordeze multe idei, informatii si teorii "pro-fane" pentru a interpreta sacralitateayiz"z "?-z 7z z, a "templum-Cwa crestin", biserica Mituri romanesti in viziunea lui Mircea Eliade porneste de la eterna preocupare a lui Valeriu Anania fata de tot ceea ce inseamna "fenomenul romanesc", indeosebi miturile folclorice fundamentale Fascinat de lecturarea cartii lui Mircea Eliade Le mythe de l'eternelRetour (1949) in 1968 la Detroit, Anania este frapat neplacut de absenta "unei cat de mici incursiuni prin cultura noastra populara" si ii semnaleaza lui Eliade, in vederea unei eventuale editii revazute, " inceputul unuia dintre cele mai frumoase colinde romanesti care, dupa parerea mea, ilustreaza perfect tema cartii (convertirea timpului istoric in timp mitic, prin care omul devine contemporan cu fenomenul arhetipal), nu numai prin profunzimea - aproape programatica - a mesajului, ci si prin neasemuita maiestrie literara:   Mare-i seara de-astaseara,   Dar nu-i seara de-astaseara,   Сіе seara lui Craciun,   Lui Craciun celui batran   Cand s-a nascut Fiul Sfant,   Fiul Sfant pe-acest pamant " (p 97) (Citatul si ideea aferenta vor fi reluate si dezvoltate de Valeriu Anania in articolul Colind in durata romaneasca, anterior insa studiului in discutie, alaturi de 1 "Telegraful roman", nr 47-48 1979 402 exemplificari mai numeroase De asemenea remarcam includerea strofei intruna din povestirile volumului Amintirile peregrinului apter, 19901) Valeriu Anania este impacat peste cateva luni, in Canada, de catre Mircea Eliade in persoana, care ii spune ca are in lucru o carte care va aborda si mitologia romaneasca De la Aalmoxis la Genghis-Han (1970) constituie, prin recenzia critica pe care Anania o realizeaza, subiectul studiului in discutie Eseistul il aseaza pe Mircea Eliade, prin preocuparea acestuia pentru spiritualitatea geto-dacica, in descendenta unor demersuri similare care l-au precedat si care i-au apartinut lui В P Hasdeu, Vasile Parvan, Lucian Blaga (citat prin articolul de tinerete Revolta fondului nostru nelatin, fata de care filosoful s-a delimitat semnificativ ulterior ), Dan Botta si chiar revista de tinerete a lui Eliade "Zalmoxis" (1938) Sensul cercetarii lui Mircea Eliade in cartea recenzata pare a fi altul decat cel al antecesorilor citati, dar Valeriu Anania avea el insusi o pasiune pentru arhetipal, primordial, illo-tempore, toate privitoare la romanism, care explica si tentatia usor exagerata de a-1 atrage pe Eliade intr-o pledoarie ce nu e foarte departe de protocronism Prima dintre analizele minutioase asupra careia se opreste Valeriu Anania este aceea a stravechiului nume daoi al dacilor, adica "lupi", si ceea ce implica semantica sa interesant este ca eseistul se detaseaza fata de teoriile lui Eliade, pe care le nuanteaza pana la polemica Demonteaza dubla argumentatie prin care numele unei comunitati restranse (fie ea formata din tineri autohtoni, fugari urmariti de lege sau simpli imigranti) s-ar fi putut generaliza asupra unui intreg popor, dealtfel foarte extins si dispersat impunerea prin forta a numelui de catre grupul dominant, optiunea lui Eliade, nu convinge, fie si prin aceea ca romanii nu au acceptat ulterior sa fie numiti vlahi de catre popoarele germanice Pe de alta parte, adoptarea libera, prin consens, a numelui, care presupune o solidarizare cu semnificatia sa, " ne duce nu numai la implicarea mitului in dimensiunea istoriei, ci si la portretul comportamental al unui intreg popor "(p 101), ceea ce iarasi nu se verifica in cazul datelor documentare avute despre geto-daci sau daca luam ca punct de referinta poporul roman Valeriu Anania recurge la o strategie argumentationala subtila, parand sa prezinte chiar mai multe argumente decat Eliade, in plan mitico-folcloric, ceea ce aparent ar intari teoria omului de stiinta Concret, il citeaza nu doar pe Sfantul Petru 1 Valeriu Anania, Opera literara, 2, Amintirile peregrinului apter, nuvele si povestiri, editia a treia Cu o prefata de Mircea Muthu si o cronologie de stefan lloaie, Cluj-Napoca Editura Limes, 2004, p 44 403 ca patron al lupilor, ci si pe Sfantul Andrei, " in a carui noapte (29-30 noiembrie, adica in pragul iernii) se aduna haitele spre a li se hotari cand anume si fata de cine vor trebui sa aiba gura legata sau dezlegata " (p 102) Misionar al increstinarii dacilor, Sfantul Andrei ar fi o a doua intalnire "sub semnul lupului" a acestora Mai mult chiar, numele unuia dintre primii voievozi romani, Farcas, ar semnifica tot "lup", in maghiara, iar denumirea teritoriului unde a domnit, Valcea, semnifica in slavoneste "lup" Concluzia lui Valeriu Anania este insa contrara silogismului expus pana in acest moment Speculand o afirmatie a lui Eliade, conform careia poporul roman a fost "predestinat razboaielor, invaziilor si emigrarilor", eseistul rezuma: "Daca astfel de procese ar fi puse pe seama unui comportament asumat (prin asimilare mitica), realitatea istorica le infirma Daca insa poporul a fost nu autorul, ci victima acestor procese, - in perfect acord cu istoria -numele sau einic isi anuleaza semnificatia emblematica impasul e evident " (p 102) Mai mult chiar, Valeriu Anania propune revizuirea punctului de plecare al argumentatiei lui Eliade, in sensul ca lupul nu este razboinicul-vanator prin excelenta si deci astfel de abia semnificatia numelui dacilor s-ar afla in consens cu aceea a animalului: ca si acesta, dacii traiau dispersati si sa adunau "in haita" spre a ataca doar in rarisime situatii limita (Decebal), cum au facut-o ulterior si romanii prin Vladtepes si Mihai Viteazul interesanta amendare a teoriei lui Mircea Eliade, chiar daca ambele expuneri raman mai degraba sugestii cu titlul de ipoteza Asupra mitului Zalrnoxis Anania surprinde prin revers, adica prin faptul de a fi intru totul de acord cu Eliade atunci cand enumera argumentele in virtutea carora religia dacilor se apropia atat de mult de crestinism incat a fost rapid asimilata "Principiile fundamentale comune" ale celor doua religii erau: "nemurirea sufletului, prevalenta acestuia asupra materiei, eshatologia, initierea, ascetismul, jertfa, morala si, in centrul tuturor, ocultarea si epifania Zeului ca premisa arhetipala a mortii si invierii adeptilor " (pp 104-105) in plus Anania sugereaza ca religia lui Zalmoxis "a pregatit terenul" crestinismului, aducand un argument suplimentar: spre diferenta de Eliade, Anania considera ca Gebeleizis (divinitate uranic-solara) si Zalmoxis (divinitate misteric-chtonica) ar fi valente duble ale unui singur zeu, ceea ce ar explica atat de reusita crestinare a geto-dacilor: "noua religie le propunea un zeu cu dubla natura, divina si umana in acelasi timp, un diofisism in tiparele caruia vechiul zeu nu suferea nici o stramtorare " (p 105) insa replica cea mai polemica a lui Valeriu Anania este aceea referitoare 404 la interpretarea a doua mituri folclorice de catre Mircea Eliade: Satana si Bunul Dumnezeu, preluat de la N Cartojan si o istorioara complementara publicata de Simeon Florea Marian (in cazul celui din urma Anania il corecteaza pe Eliade inclusiv asupra numelui autorului, Eliade gresindu-1, se pare, sub titulatura Florian Marian ) Acestea ar proba "singura cosmogonie populara din Europa de sud-est" (p 105), sau, mai precis, singura ce a supravietuit Rezumand etapele acestei cosmogonii, asa cum se desprinde din cele doua texte, Anania realizeaza urmatoare enumerare: "1) Apele primordiale; 2) Dumnezeu care se plimba pe ape; 3) Diavolul, co-existent cu Dumnezeu care apare la un moment dat; 4) Samanta de pamant din fundul Apelor, a carei existenta e cunoscuta numai de Dumnezeu si din care numai el poate face Lumea, preferand insa ca ea sa-i fie adusa de Diavol; 5) tripla scufundare a Diavolului si neputinta acestuia de a lua lut in numele lui; 6) puterea creatoare a lui Dumnezeu, care face Pamantul din tarana ramasa sub unghiile Diavolului, Pamant care se lateste sub somnul sau; 7) nevoia lui Dumnezeu de a se odihni dupa crearea Pamantului; 8) oboseala mintala a lui Dumnezeu, care-si completeaza opera prin contributia unor creaturi " (p 107) Valeriu Anania este de acord cu deductiile stiintifice ale lui Eliade, care sustine ca mitul a patruns la noi prin filiera bogomilica, dar ca are radacini ce coboara pana in neolitic, motivele predominante, al oceanului primordial si al dualismului creatiei fiind de sorginte indiana respectiv iraniana Ceea ce ii diferentiaza net este interpretarea acestui mit Concret, Mircea Eliade socoteste ca din cosmogonia prezentata se desprind trei consecinte: insuficienta lui Dumnezeu fata de sine si de propria creatie (Pamantul ii scapa de sub control, latindu-se functie de valente magice si de vointa Diavolului de a-1 ineca pe Dumnezeu); oboseala nejustificata a lui Dumnezeu, care nu ar fi facut nimic, doar Diavolul a muncit; oboseala mintala, diminuarea inteligentei si atotstiintei divine, acesta nemaifiind capabil sa rezolve problemele postcosmogonice decat prin apelul la creaturi relativ rudimentare (ariciul si albina) Valeriu Anania ofera o cu totul alta interpretare a semnificatiei cosmogonici populare, prin aceasta sustinand si ca se apropie mai mult de ceea ce Ernest Bernea numeste "cadrul gandirii populare romanesti" (lucrarea lui Ernest Bernea este citata si in Cerurile Oltului)- "Pe de o parte, textul relatat de Cartojan sugereaza un somn parelnic al lui Dumnezeu, nu unul real Eu as vedea mai degraba o nota de umor popular, subtil, infiltrata intr-un scenariu cu aparenta de gravitate Dumnezeu nu e cufundat in somn, ci 405 numai se preface ca doarme spre a-1 pacali pe Diavol, o pacaleala cu valoare de replica la incercarea de mai inainte a acestuia de a aduce samanta de pamant in numele lui, iar nu al aceluia care il trimisese Daca Satana nu a izbutit in prima tentativa, el trebuie sa se incredinteze ca nici acum nu va avea izbanda Al Paleologu spune undeva ca, in fapt, Diavolul e prost in povestirea noastra, episodul e menit sa ilustreze nu atat neputinta celui ce de abia crease pamantul, ci prostia celui се-si inchipuise ca-1 poate ineca pe Creator Asadar, latirea turtei pamantului nu mai poate fi pusa sub semnul automatismului magic: ea este miscarea sensibila prin care farsa divina il rusineaza pe Diavol si-1 face de rasul lumii in orice caz, chiar daca am admite ipostaza "avant la lettre" a ucenicului vrajitor, nu ne poate scapa ideea de solidaritate a creaturii cu Creatorul; latindu-se continuu, pamantul il apara pe "adormit" de la inec Un Diavol serios, increzut si crancen se opinteste sa rastoarne in apa un Dumnezeu multumit, relaxat si sugubat, iata o scena pe care povestitorul popular nu o poate rosti decat zambind pe sub mustata, in intampinarea surazatorilor sai ascultatori istoria religiilor nu e intotdeauna o disciplina de maxima gravitate "(pp 108-109) Valeriu Anania sustine chiar ca mitul cosmogonic popular imprumuta " doua elemente ale referatului cosmogonic vechi-testamentar: apele primordiale - cu plutirea Creatorului pe deasupra lor - si odihna lui Dumnezeu " (p 109) Repaosul ar fi "actul originar menit sa devina model pentru cei ce participa mitic la exemplaritatea arhetipala, la ceea ce s-a petrecut elementar in illo tempore, idee - de altfel - atat de scumpa lui Mircea Eliade " (p 109) Ne permitem sa mentionam ca silogismul lui Valeriu Anania este lovit de caducitate daca am specula ca cele doua elemente caracteristice cosmogonici din Vechiul Testament nu sunt imprumuturi ale mitului popular din textul sfant, ci ale textului sfant din diferite cosmogonii anterioare, cum ar fi cea indiana Prin originea sa - acceptata - ca aflandu-se in neolitic, Satana si bunul Dumnezeu este posibil sa premearga Vechiul Testament (indirect sa il inspire chiar) si nu invers Chiar Valeriu Anania afirma, la inceputul prezentarii teoriei lui Eliade, ca exemplului ii este necesara o corectura: " cu observatia ca aceasta este singura care a supravietuit doctrinelor cosmogonice iudeo-crestine, impuse nu numai in rasarit ci si in tot spatiul culturii europene " (p 105) Singurul aspect cu care Valeriu Anania se declara intru totul de acord cu Mircea Eliade, exprimandu-si chiar regretul ca cercetatorul nu a aprofundat interpretarea, este ideea unui Deus otiosus "Dumnezeul indepartat", vazut de Eliade ca "expresie mitica a desolidarizarii lui Dumnezeu de rau si de 406 umanitatea pacatoasa" (p 110), este acceptat de Valeriu Anania ca " o realitate usor detectabila in experienta de viata a omului, o realitate in fata careia constiinta populara nu ramane indiferenta, un mister de care gandirea arhaica se apropie cu antene specifice intalnindu-se cu mitul cosmogonic in structura lui bogomilica, poporul roman l-a preluat - cum se zice - critic, in sensul ca l-a remodelat in functie de propria sa structura spirituala, scuturandu-1 de dualismul radical manicheic (antagonismul ireductibil dintre bine si rau) si introducand nuanta unui Dumnezeu care nici nu este solidar cu imperfectiunea creatiei si raul din omenire, dar nici nu este aruncat in afara lumii " (pp 110-111) Superfluu de remarcat ca Anania se declara de acord cu acel aspect care se apropie cel mai mult de continutul textului sfant, iar tot restul pledoariei sale este in sensul realizarii unui consens al temei mitului cu aceeasi doctrina, crestinismul in ceea ce priveste comentarea celor trei mituri majore abordate de Eliade, vanatoarea lui Dragos, jertfa Mesterului Manole si oracolul Mioritei, Valeriu Anania, in mod surprinzator - sau nu - , nu amendeaza semnificativ comentariul lui Mircea Eliade, multumindu-se, parca sub presiunea unui termen limita de redactare a materialului (desi articolul, destinat unei reviste de specialitate, nu a aparut pana la editarea volumului Din spumele marii, 1995), sa enumere pur si simplu teoriile savantului, pana la citarea continua catre final: "Pe ultimele pagini am abuzat de citate, si aceasta pentru ca nici o parafraza nu poate inlocui claritatea, eleganta si promptitudinea rostirii eliadesti asupra celui mai frumos monument al puterilor noastre spirituale " (p 117)1 Atitudinea eseistului ar putea fi inteleasa si ca o acceptare intrinseca si plina de satisfactie a celor expuse de Eliade, cu atat mai mult cu cat Valeriu Anania insusi valorificase estetic cele trei mituri in trei poeme dramatice: Miorita (1966), MesterulManole (1968), Steaua Zimbrului (1971), cel putin doua dintre acestea inainte de aparitia cartii lui Eliade (1970) Un argument hotarator ar putea fi si acela privitor la abtinerea lui Valeriu Anania de la comenta capitolul rezervat ritualului matragunei, publicat de Eliade, incidental, inca din 1938, dupa cum precizeaza intr-o nota eseistul Dramaturgul Anania ii conferise expresie artistica in poemul dramatic Miorita, in care se urmareste aproape exhaustiv teoria stiintifica expusa de Eliade, de presupus fiind deja in cunostinta de cauza asupra continutului sau in oricare dintre variante, devine evidenta o preocupare comuna a celor 1 Semnalam si o foarte probabila omisiune de tehnoredactarea a textului de catre editor, la pp 115-116 paragraful fiind ininteligibil 407 doi, stiintifica si artistica, pentru relevarea acelorasi structuri fundamentale ale mitologiei nationale, intr-o maniera a confluentei de idei, care aduce un plus de credibilitatea ambelor demersuri, prin sustinere reciproca Singura exceptie notabila o constituie interventia lui Valeriu Anania asupra prezentarii legendei lui Dragos, cu sugestii suplimentare, mai fecunde, care se dovedesc a fi intru totul in sensul celor exprimate de el insusi artistic in poemul dramatic Steaua Tambrului (1971): "Eliade nu subscrie la ipoteza ca in vanatoarea lui Dragos ar fi vorba de o "legenda heraldica" (ipoteza pe care, de altfel, nu o respinge cu argumente, ci pur si simplu o expediaza) Cu toate acestea, marele cadru al gandirii eliadesti impune observatia ca, de fapt, e vorba de un moment in care mitul se intalneste cu istoria; mai exact, pragul prin care un popor trece din dimensiunea sa mitica in cea istorica Asa s-ar explica de ce vechea legenda e scuturata de elementele ei fabuloase si repovestita in tonalitate profana, cu o suita de evenimente a caror concretete nu mai lasa loc miraculosului Daca e sa cautam si aici o "camuflare" a sacrului in profan, aceasta nu poate fi descoperita decat in jurul semnului heraldic, el (steagul, stindardul, drapelul) fiind pana-n zilele noastre un simbol investit cu aura unei anumite sacralitati ( ) Uciderea -atat de realista - a zimbrului devine mult mai dramatica daca ( ) imaginea sa se stramuta din complexitatea arhaica a mitului in simplitatea mai noua a simbolului " (p 113) Practic prin aceste randuri Valeriu Anania nu face decat o pledoarie pentru continutul ideatic prezent in propriul poem dramatic, insa pana si corectura intreprinsa se vrea a fi incadrabila in datele paradigmei lui Mircea Eliade Mituri romanesti in viziunea lui Mircea Eliade se vadeste a fi mai mult decat o recenzie aprofundata a lucrarii savantului roman Este un text care demonstreaza adeziunea, in general prin consens tacit, uneori in sensul criticii pozitive Este ceea ce il va fi determinat pe Sandu Frunza sa vorbeasca despre existenta a doua tipuri de hermeneutica ce se regasesc in paginile volumului, cea mitica si cea teologica, cele doua intalnindu-se adeseori intr-un punct comun, cu o precizare esentiala: "Exista insa un nod gordian in care cele doua experiente spirituale - mitul si dogma - se despart: interpretarea teologica ce privilegiaza dogma atat sub raportul consistentei mesajului exprimat, cat si sub cel al fortei transfiguratoare in planul eficientei istorice "1 Nu in ultimul rand studiul se impune ca punct referential pentru autentica interpretarea a operei literare a scriitorului Valeriu Anania, dramaturgul in special si, 1 Sandu Frunza, op dt ,p 241 408 dincolo de toate acestea, releva un teolog fascinat de istoria religiilor, ceea ce nu poate decat sa confere o viziune mai ampla si mai genuina asupra fenomenului religios, mitic, magic si esoteric, ce nu de putine ori capata expresie artistica in propria opera literara Undeva in prelungirea acestor doua studii este asezat cel intitulat Mitologia romaneasca1, in care Valeriu Anania ofera un raspuns doar la cea de a sasea (si ultima) intrebarea a anchetei revistei, motivand prin aceea ca nu este teoretician, ci doar scriitor preocupat de mitologie Asadar: "6 Constituie transfigurarea artistica a miturilor autohtone un factor (intotdeauna) benefic pentru dezvoltarea unei literaturi? si in cazul, ca da, care anume directii de preluare a motivelor vi se par cele mai rodnice?" (p 118) Citandu-1 pe Mircea Eliade, dupa care " un mit este povestirea unui fapt originar, urmata - sau insotita - de un ritual " (p 118), Valeriu Anania isi rezerva dreptul de a constata ca povestirea se pierde pe drum si reconstituirea mai e posibila doar prin redescoperirea sensurilor pierdute ale resturilor formulelor ritualice, demers in care importanta scriitorului este relevata: "si poate tocmai scriitorul, cu intuitiile - si uneori cu geniul - lui este cel mai in stare sa-si apropie faptul acela dintru inceput si sa-1 repovesteasca, nu intotdeauna lipsindu-1 de castigurile pe care si le-ar fi adaugat pe fagasul sau ideal ( ) O opera literara izbutita, daca nu adauga nimic cercetarii stiintifice propriu-zise, poate sugera cai noi de investigatie, lectura si interpretare Ea mai prezinta si avantajul - deloc neglijabil - de a fi abordat "subiectul" nu de la periferie catre centru, ci invers, ceea ce poate sa coincida cu o revelatie " (p 119) Desi Anania declara ca nu vrea sa para ca isi explica propria opera literara, este exact ceea ce ne ofera articolul in continuare, constituindu-se prin aceasta intr-un document esential in intelegerea intentionalitatii dramaturgului cand si-a scris opera Publicistul ia in discutie toate cele cinci drame care constituie "pentalogia mitului romanesc" (1966-1982), in cazul fiecareia in parte explicand ce experienta personala l-a condus catre expresia artistica Retinem aspecte ale copilariei sale desfasurate intr-un "spatiu mitic", cu siguranta element de psihanaliza literara ce explica inraurirea biografiei originare asupra dezvoltarii deopotriva ontologice si artistice ulterioare Cu privire la Miorita semnificativ este urmatorul pasaj: "izbitor mi se parea faptul ca oaia nazdravana ii anunta moartea ca pe un eveniment, dar el vorbeste de ea ca despre un personaj Din exterioara, abstracta si teribila, moartea devine o realitate interioara, 1 "Revista de istorie si teorie literara", 1-2 1987 Raspuns la ancheta publicatiei 409 concreta si extatica Pastorul opereaza impotriva logicii si a simtului comun, dar de abia la acest nivel intalnim mitul; restul e literatura Omorul in sine e atat de putin important incat el trebuie ascuns chiar si celor care l-au comis; acestia trebuie sa afle doar despre moartea ca entitate transfigurata Moartea e un adevar initiatic, deci nu la indemana oricui, la care se ajunge prin pragurile simbolului Mai mult, pastorul pare a fi eroul tragic care-si instituie propriul ritual, menit nu numai sa-i perpetueze amintirea, ci si sa reitereze, revelator, faptul originar " (p 120) Este, desigur, exact filonul de interpretare cel mai autentic al primului sau poem dramatic, in care: oaia nazdravana indeplineste un rol actantial hotarator prin personificare  substituire de catre iubita Mioara; moartea este personificata prin multiple sugestii, in special prin conversatia "erotica", de joc prenuptial, extatica, pe care tatal Novac o poarta cu aceasta; interiorizarea si concretetea mortii este exprimata artistic prin boala necrutatoare de care sufera Mioara, oftica, dar si de juramantul a doi ciobani de a-1 ucide din invidie, sau chiar de asumarea mortii de catre ciobanul Moldan in contextul unei extatice conversatii cu strigoii fratilor morti; pastorul Moldan, impotriva logicii, se insoara cu fecioara sortita - si care il sorteste - mortii; pastorul isi instituie propriul ritual funebru, prin transformarea acestuia intr-o nunta taraneasca, iubita pastrandu-i in pantece amintirea si reiterarea faptului originar etc in ceea ce priveste Mesterul Manole, mi-am adus aminte de "luarea umbrei" si m-am intrebat daca nu cumva aici e centrul si adevarata expresie a mitului originar, subtilitate care a suferit in timp unele degradari si ingrosari, pana la ceea ce ni s-a transmis si codificat prin balada Cu alte cuvinte, mesterii s-au jurat sa zideasca nu trupul primei femei, ci umbra lui " (p 121) ineditul fundamental pe care il aduce poemul dramatic il constituie tocmai teoria estetica si ritualul mitic al zidirii umbrei a doua femei, jupaneasa lovanca de catre calugarul zugrav si vraci Safirin, Simina de catre Manole, prin aceasta ucigandu-se, in fond, tot sufletul fiintei, eludandu-se insa jertfa faptica, ce contravine moralei crestine "Animalul-calauza" al lui Eliade si al experientei personale determina aparitia poemului dramatic Steaua Tambrulut "Aici insa - atentie! - e locul unde mitul se intalneste cu istoria Se intalnesc si se confrunta Mitul face deschiderea, istoria cauta sa-1 invaluie " (p 122), intocmai teoria prezentata in studiul anterior Greul pamantului ilustreaza reversul: "Daca desprinderea din mit a unui popor si intrarea lui in istorie se consuma dramatic, drumul invers, adica refugiul unei istorii coplesitoare si reintegrarea in mit, poarta in el toate semnele sublimului tragic " (p 122) Dramaturgul 410 Valeriu Anania vede reintegrarea in mit prin revenirea vlahilor sud-dunareni in datele pamantului; iar mitul pamantului se incapataneaza a fi decodificat cu perseverenta in ritualul Caloianului, pana la a primi confirmarea dintr-un curs al lui i A Candrea " in care nu se afla nici o urma a ritualului de ploaie; e mai degraba un cult al pamantului generator si regenerator, pe coordonata viata-moarte-resurectie, un mister al materiei care se naste, hraneste, absoarbe si remodeleaza fiinta einica in orizonturi subliminale, nu fara dimensiunea unui dramatism al labirintului " (p 123) lonita Caloian va performa intocmai acest traseu initiatic Cat priveste Du-te vreme, vino vreme!, Anania ingemaneaza mitul timpului din folclorul romanesc, cules de ispirescu, cu o alta "ciudatenie" folclorica, Juma’ de Om, care isi devoreaza copii "Asociat unui Fat-Frumos tragic, singurul de acest fel, ( ), Juma’ de Om poate fi un pandant al timpului-categorie (sau al timpului-cadru, cum il numeste, mai nou, Ernest Bernea) prin aceea ca, spre deosebire de ireversibilitatea numaratorii virtual infinite, el intrupeaza infinita repetare a cifrei 1, deci o geneza perpetua, ceea ce mi se pare in acord cu modul de a gandi si a simti al poporului roman " (p 123) Dincolo de fisa de lectura a autorului asupra propriei dramaturgii, utila si revelatoare, studiul in discutie poate servi si ca inedit mic tratat de filosofie a existentei poporului roman, in complementaritatea mitologiei fundamentale dimensionate artistic de autor O lumina suplimentara asupra optiunii dramaturgului Valeriu Anania pentru specia poemului dramatic o ofera si articolul Drama istorica si poezie dramatica1, in care autorul pledeaza pentru superioritatea speciei amintite, proband insa asimilarea exemplara a notiunilor de teorie literara, ceea ce probeaza formatia intelectuala temeinica prealabila redactarii textului artistic in poemul dramatic "nu istoria e punctul sau de plecare, ci ideea poetica, in care istoria se integreaza organic si pe care e chemata sa o slujeasca " (p 130) Delimitare estetica demna de retinut in cazul poemului dramatic istoric scris anterior de autor, Steaua Tambrului (1971), unde inexactitatile, aproximarile si mai ales speculatiile documentare se justifica prin prisma subordonarii la dezideratul artistic Modele de teologie a culturii cuprinde trei studii dedicate operei lui Mihai Eminescu, pasiune de o viata a lui Anania, opera careia eseistul ii va acorda credit exemplificator al unor dogme crestine in Cerurile Oltului (1990), precum si ultima placheta de versuri, imn Eminescului (1992) Conditia existentei terestre a lui Eminescu1 2 nu este nimic altceva decat un articol exaltat 1 "Contemporanul,! februarie 1984 2 "Dacia Rediviva", 3-4 1941 411 al tanarului de douazeci de ani, care probeaza buna cunoastere a poeziei eminesciene, dar si o netarmurita disponibilitate de a o folosi ca exemplificare pentru a explica trairile personale ale omului Eminescu interpretarile tanarului Valeriu Anania sunt limitative, apropiindu-se eventual de metoda psihanalizei, ea insasi discutabila ca instrument edificator al hermeneuticii, dar textul, cel mai vechi prezent in volum, marcheaza optiunea pentru - si aderenta clara la - paradigma eminesciana a tanarului si a viitorului literat Valeriu Anania ipostaze lirice eminescieni reia, dupa aproape jumatate de secol, analiza operei poetului, de aceasta data Valeriu Anania propunandu-si sa releve religiozitatea crestina a acestei poezii, si prin ea a omului, macar intr-o oarecare masura Sarcina este dificila, daca nu superflua, la o prima impresie Eminescu si poezia sa neavand prea multe in comun cu supunerea la canon Valeriu Anania are intelepciunea - si constiinta - critica de a enumera principalele caracteristici ale poeziei eminesciene care il situeaza pe alte coordonate filosofice, existentiale sau estetice; de asemenea enumera diferitele tipuri de religiozitati ce pot fi detectate in poezia romaneasca: "Uneori "motivul" este o simpla metafora (Nichita Stanescu), alteori e un pretext pentru ancorare in metafizic (Blaga), alteori detaliu ornamental (Minulescu), alteori un sondaj liric (ion Barbu) " (p 137), cei mai importanti fiind Voiculescu si Arghezi Dupa delimitarile programatice necesare, Valeriu Anania ofera un document surprinzator, o foaie dintr-o veche carte bisericeasca, ce releva un moment si o ipostaza dramatice din ultimii ani ai poetului: "Pe ziua de Sf Voievozi la anul 1886 m-au chemat la M-rea Neamtu, la bolnita, si l-am spovedit si l-am impartasit pe poetul M Eminescu si au fost acolo si ion Gheorghita, din Cracaoani, care acum este primar iar M Eminescu era limpede la minte, numai tare posac si trist si mi-a sarutat mana si a spus: Parinte sa ma ingropati la tarmurile marii si sa fie intr-o manastire de Maici si sa ascult in fiecare seara, ca la Agafton, cum canta "Lumina lina" " (p 137) Din acest document, intr-adevar revelatoriu, Anania deduce: faptul ca Eminescu s-a spovedit si s-a impartasit ca bun crestin (deci exista prezumtia de a nu o fi facut ); faptul ca era familiarizat cu vecerniile manastirii de maici Agafton din apropierea Botosanului; inraurirea pe care cantarea "Lumina lina" a avut-o asupra poeziei sale; nota testamentara de a-i fi cantat la mormant cantul bisericesc Noi am adauga si certificarea unei perioade de luciditate in timpul internarii Apoi Anania se axeaza pe analiza 1 "Telegraful roman", 21-24 1989 412 a trei texte poetice eminesciene care probeaza congruente cu aspecte ale crestinismului, Rugaciune, inviere, Colinde, colinde, apartinand anilor 1878-1881, deci maturitatii artistice insa interpretarile lui Valeriu Anania raman mai degraba circumstantiale: in Rugaciune s-ar detecta ca sursa de inspiratie postura de protectoare a navigatorilor pe care o are Fecioara in crestinism, inviere ar fi mai conforma dogmei chiar decat textul liturgic, prin aceea ca Eminescu prefera expresia "lumina ducand-o   celor din morminte!" in loc de "celor din morminte viata daruindu- e" etc Anania recomanda in final includerea si a ultimelor doua poezii in atentia compozitorilor si coralelor noastre bisericesti " (p 141) Cu toata consideratia pentru demersul eseistului, in acest articol glasul este al teologului, nu al exegetului literar Drama divina a lui Hyperion1 constituie cel mai valoros aport la exegeza eminesciana, dintre cele trei articole Prezentul titlu este un mic studiu plin de originalitate si de sugestii inedite si viabile Plecand de la descoperirea, de catre Mihail Bulacu, a unui document pe care Eminescu si-a notat titlul Legenda Luceafarului, urmat de transcrierea inceputului Evangheliei dupa loan, Anania realizeaza o subtila argumentatie in sensul intelegerii lui Hyperion ca si "categoria Logosului - primordial si intrupat" (p 146) Sinteza consideratiunilor sale se regaseste peste sase ani in articolul ipostaze lirice eminesciene " Hyperion este o entitate increata, din vecie coexistenta cu Parintele sau, partas cu Acesta la crearea lumii, intrupat cu menirea de a lumina fapturile si in imposibilitatea ontologica de a-si parasi conditia divina; in el se concentreaza cei doi poli ai prologului ioanic, Logosul primordial si logosul incarnat, ultimul putand deveni asemenea lui lisus-omul din gradina Ghetsimani - subiectul unei drame existentiale ce se cere depasita Fireste, prin aceasta nu urmarim "increstinarea" poemului, ci doar revelarea faptului ca, asemenea marilor scriitori ai lumii, Eminescu a gasit in universul crestin un filon de aur pentru marea poezie " (p 138) Crestinismul ca "filon de aur pentru marea poezie" se vrea a fi relevat in studiul Poezia religioasa romana moderna Mari poeti de inspiratie crestina1 2, cel mai generos cantitativ si cel mai recent dintre toate titlurile volumului O observatie preliminara impune o intelegere ampla a notiunii de religiozitate si prin aceasta o includere generoasa a poetilor in datele specifice ale studiului: "Daca prin religie trebuie sa intelegem, dupa Mircea 1 "Telegraful roman", 17-20 1983 2 ,Altarul Banatului", iii, nr 4-6,1992,p 14-28, nr 7-9, p 33-51 si in "Studii teologice", an XLVi, nr 1-3,1994, pp 3-34 413 Eliade, prezenta sacrului in viata omului si daca poetul se confrunta in permanenta cu misterul propriei sale creatii, care are un caracter de sacralitate - manifestata sau camuflata - atunci putem presupune ca nu exista poet care sa nu fie patruns, intr-un fel sau altul, de sentimentul religios ( ) Oricum, a vorbi despre poezia religioasa dintr-o literatura inseamna a selecta nu numai poemele care exprima direct un sentiment religios, ci si pe cele ce il implica in structura lor intima " (p 146) Din nefericire insa studiul lui Valeriu Anania este deficitar prin aceea ca, in general, se rezuma la a fi o antologare a foarte multor nume si citarea foarte multor versuri, adica intocmai "selectia" de care amintea autorul, preponderent a "poemelor ce exprima direct sentimentul religios" Comentariul aferent este foarte diminuat, observatiile de profunzime devenind stinghere Din acest punct de vedere demersul exegetic al autorului este departe de a fi implinit, studiul fiind mai degraba o prelungire a unor antologii similare realizate anterior si amintite chiar de autor: a lui Pan M Vizirescu (1944) si indeosebi a lui ion Pillat (in intentie), manuscrisul celui din urma servindu-i in mod declarat ca material bibliografic fundamental, prezentat in paginile lui Anania intr-o forma redusa Consideratiunile despre Mihai Eminescu sunt o simpla reluare a celor expuse deja in articolele precedente, caz oarecum similar pentru V Voiculescu, cunoscut deja din volumul de memorii Rotonda plopilor aprinsi (1983), din care Anania reproduce pasaje intregi in ceea ce ii priveste pe ceilalti poeti antologati, vom reproduce prin citatele cele mai relevante acele observatii care exprima, intr-o oarecare masura, receptarea exegetica a lui Valeriu Anania in cazul lui Tudor Arghezi, "drama omului nu se refera la absenta unui Dumnezeu in sine, ci la absenta oricarui semn concret prin care El ar putea sa-i fie accesibil " (p 154), sau, ceva mai original: "Dar e si drama constiintei neclare asupra adevaratei relatii dintre Creator si creatura Aceasta din urma, asemenea lui Toma, face apel la experienta simturilor si-i cere lui Dumnezeu o prezenta fizica, controlabila, care sa nu mai permita negatia ( ) Dumnezeu nu numai ca nu se arata, dar ramane invaluit si in tacere El nici macar ca Logos nu este accesibil " (p 155) Ca expresie a credintei si religiozitatii poetului Arghezi, "homo religiosus cum nu avem altul in intreaga literatura romana": " poetul beneficiaza de participarea directa a lui Dumnezeu in miracolul creatiei " (p 157) Valeriu Anania insista asupra doctrinei si curentului gandirist, cum era si de asteptat, ideea lui Crainic, a finalitatii transcedentale a artei, citata din Nostalgia paradisului 414 (1940), servind involuntar si ca axioma estetica fundamentala a poeziei lui Valeriu Anania Scopul artei "e revelatia in forme sensibile a tainelor de sus in vraja ei participam simbolic la lumea transfigurata sofianic, in ordinea vesnica " (p 158) Poezia lui Crainic determina o interpretare traditionala: " arta - in speta poezia, nu e altceva decat transfigurarea si innobilarea realului, dar acest proces nu e opera omului, ci a puterii dumnezeiesti care-1 face capabil de o asemenea transfigurare " (p 159) in ceea ce il priveste pe autorul volumului Pe Arges in sus, "procedeul principal al gandiristului ion Pillat este acela al autohtonizarii sacrului " (p 162) Lucian Blaga este "acceptat" in enumerare: " autorul fiind, in fond, un teist si suferind, de-a lungul vastei si valoroasei sale opere, de o tulburatoare neliniste metafizica " (p 172) Este unul din rarele exemple in care sunt luate in considerare si versuri care "implica in structura lor intima" sentimentul religios Anania remarca, pe buna dreptate, ca Blaga are in comun cu Arghezi "sentimentul absentei divine" (p 173), dar comentariul prilejuieste si o grava confuzie, de natura epistemologica specifica filosofici: "Daca Dumnezeu (pe care, in filosofia sa, il numeste "Marele Anonim") " (p 174) Orice tentativa de intelegere minimala a sistemului filosofic blagian, a operei sale artistice, poezie, dramaturgie, proza, porneste de la delimitarea clara a conceptului de "Mare Anonim" de acela de "Dumnezeu" Teologul tradeaza, o data in plus, instrumentele exegetului Surprinzator, Valeriu Anania il include in antologare si pe poetul Valeriu Anania! Despre File de acatist autorul comenteaza in deplina cunostinta de cauza ca sunt " alcatuite in rigorile prozodice ale literaturii bizantine de acest fel, dar a caror pasta lirica se concentreaza in ritmuri antistrofice, cu versurile finale derivate din modelul sonetului shakespearian" (p 176) Ca Valeriu Anania este familiarizat cu sensurile evolutive ale literaturii romane o demonstreaza si analiza poeziei contemporane, in care autorii " sunt preocupati mai mult de scriitura decat de sentimentul care o genereaza, de intoarcerea poeziei asupra ei insasi, de constiinta textului ca text, ceea ce face ca dimensiunea metafizica, atunci cand exista, sa fie exprimata intr-o modalitate mai putin accesibila, absconsa, aluziva, incifrata in simbol " (p 177) Antologarea il mai retine pe Daniel Turcea, la care "purificarea nu se obtine numai prin gratuitatea Harului, ci si prin efortul conjugat al vointei umane " (p 178) si pe loan Alexandru, poeziei caruia i se face un adevarat elogiu: "intemeiata pe certitudini, pe revelatii si iluminari, ea e o jubilatie perpetua, un cantec sacru, simplu si profund, din care podoaba de stil a 415 fost eliminata aproape cu desavarsire, versul fiind facut sa mearga direct la intelegerea si sensibilitatea cititorului " (p 182) Atat ca forma cat si ca fond cu siguranta ca poezia lui loan Alexandru era adecvata si sensibilitatii lui Anania, pe cei doi unindu-i si "sacralitatea pamantului natal": " entitatea einica a unei natiuni, constituita si activa intre frontierele unei patrii, e vazuta ca o "ecclesia" al carei cap nevazut este "logosul intrupat in istorie", ai carei membri sunt madulare ale lui lisus Hristos si vase ale Duhului Sfant, si al carei ultim tel este invierea " (p 185) Desi se refera la poezia lui loan Alexandru, comentariul ar putea servi drept etalon pentru unele creatii poetice ale lui Anania insusi, nu cele mai realizate estetic, precum Clepsidra din volumul Anamneze (1984) Trebuie sa constatam ca studiul cel mai extins al intregului volum Din spumele marii serveste in primul rand ca material biobliografic, prin aceasta delimitandu-ne sensibil de consideratiunile elogioase ale lui Sandu Frunza la adresa textului in discutie: " analize de o rara subtilitate, cum numai un suflet mustind de poezie si de har ar putea face "1 V Voiculescu — "linistea suprema a iubirii'^ se dovedeste a fi un studiu mult mai patrunzator, chiar daca de dimensiuni mult mai reduse si, la origine, o comunicare ocazionala Portretul interior pe care il schiteaza aici Valeriu Anania pleaca in mod declarativ si rezumativ de la cel deja realizat in volumul Rotonda plopilor aprinsi (1983), in plus fata de acela retinandu-se consideratii revelatorii pentru intelegerea artistului si a artei sale: " Voiculescu reprezinta un caz rarisim de scriitor a carui opera e nu numai arta, ci si traire, nu numai un mod de exprimare, ci si unul de existenta " (p 188) Cuvinte similare folosise autorul cand evoca relatia pe care Voiculescu o stabilise intre poezie si isihie, isihia devenind poezia insasi, nu doar sursa de inspiratie poetica Transgresarea catre receptarea poetului ca traitor prin arta, similar trairii artistice prin isihie, nu face decat sa onoreze paradigma, existenta-arta-credinta reunindu-se in interdependenta si confinitate in mod original Anania face o pledoarie pentru a sustine ca sonetele voiculesciene sunt indatorate nu atat celor shakespeareane, cat Cantarii Cantarilor, ambele fiind interpretabile in registre multiple, superficial si fals ca poeme erotice, autentic in sens alegoric Daca poemul biblic ar vorbi despre iubirea dintre Logos si sufletul omului, sonetele voiculesciene, litera si substanta a doctrinei 1 2 1 Sandu Frunza, op cit ,p 243 2 Comunicare prezentata in Aula Academiei Romane, la 28 noiemvrie 1984, in cadrul Simpozionului "100 de ani de la nasterea lui V Voiculescu", sub titlul V Voiculescu in spiritualitatea romaneasca (incercare de portret interior) 416 isihaste, fac referire la iubirea pentru propria inima, " principiul feminin al fiintei barbatesti, principiu de care insa nu e lipsit nici Logosul " (p 189) Argumentele lui Anania sunt plauzibile si convingatoare, prin intermediul acestei decodificari a misteriosului continut al sonetelor autorul reusind sa stabileasca si elementele semnificative ce despart liric cei trei mari "poeti religiosi": "Elohim al lui Blaga e demiurgul mut, ascuns in spatele propriei sale creatii Dumnezeul psalmilor arghezieni e un parinte denaturat, surd la zbaterile odraslei sale, de care s-a despartit printr-o perdea de intuneric si caruia nu-i vorbeste niciodata Cel din Sonetele lui Voiculescu e un prieten Aspiratia lui este aceea de a depasi stadiul prieteniei si de a deveni un iubit, amant si mire duhovnicesc, izvor si receptacol al comuniunii El cauta inima poetului, ii iese in intampinare, sufera, dispera, o implora, ii e dor; prin logodirea ei, el isi cauta propria sa implinire, caci creatorul nu e intreg decat impreuna cu creatia lui Logos prin excelenta, el e cuvantator, partener de dialog, ii vorbeste poetului in limba acestuia, in sonet, el insusi fiind un geniu al poeziei, adica al unui mod de existenta comunitar ( ) Poetul e, intr-adevar, creatorul propriei sale poezii, dar el poate fi si instrumentul prin care rostirea Logosului devine articulata, sensibila, comunicabila " (pp 190-191) Cert este ca, in nenumaratele tentative de a decodifica misticismul sonetelor voiculesciene, fiecare convingatoare conform premizelor asumate, si cea a lui Valeriu Anania se releva ca fiind cu nimic insuficienta, avand poate un plus de greutate daca facem apel la conditiile in care Voiculescu a scris sonetele "erotice": septuagenar, credincios fervent o viata, fost adept al doctrinei palamite a lui Daniil Sandu Tudor, probabil practicant al isihiei in singuratatea sa fericita in mijlocul privatiunilor Speculatiilor "profane" cu privire la limbajul erotic Anania le afla o solutie ce se inscrie in context: "Voiculescu imprumuta limbajul eros-ului si-1 transfera, conotativ, in aria lui agape, dandu-i acesteia carnatie, relief, culoare, putere " (p 191) Oarecum similar va face peste cativa ani Anania insusi cand imprumuta limbajul artistic si-1 transfera in aria teologiei, cand va comenta, in Cerurile Oltului, iconografia medievalitatii romanesti Doar astfel subiectul cu continut dogmatic a prins relief, culoare, putere Eseuri de teologie a culturii ramane, indiscutabil, filonul cel mai redutabil al volumului Problematica diversa, inerenta unei grupari tardive, marturiseste totusi ca numitor comun interesul acut pe care autorul l-a avut in incercarea de a-si formula o opinie despre acele domenii ale culturii care depaseau cadrul strict teologic, resimtite insa ca esentiale si indispensabile 417 pentru configurarea completa a unei culturi: "Un lucru neasteptat in opera unui teolog este convingerea lui Valeriu Anania ca cea mai buna expresie a exprimarii sacralitatii este cultura "1 Nu intotdeauna Valeriu Anania a si reusit sa convinga, dar marele sau merit este acela de a manifesta o ardoare autentica si de a si-o exprima necenzurat in ultima instanta, adevaratul portret interior al scriitorului Valeriu Anania nu se poate implini in absenta luarii in considerarea a opiniilor exprimate si cu referire la acele domenii care transcend, pe de o parte, limitarile - inerente - ale lucrarilor de stricta specialitate si, pe de alta parte, disimularea ambiguizanta a confesiunii artistice in acest sens articolele, studiile si cuvantarile ocazionale marturisesc frust despre omul Anania, dar si despre mecanismele care au dus la configurarea operei sale literare Prin aceasta, Eseuri de teologie a culturii raman un document biobliografic de nepretuit Cea de a patra si ultima parte a volumului poarta titlul sugestiv Patru interviuri cu si despre Valeriu Anania (1972-1989) inegale ca valoare documentara sau chiar expresiva, ele nu pot fi insa ignorate, uneori evidentiind aspecte inedite despre omul Valeriu Anania si despre creatia acestuia De vorba cu Gheorghe Cunescu1 2 este de departe cel mai derizoriu dintre interviuri Majoritatea informatiilor biografice relevate, probabil inedite la acea vreme (1972), vor fi reluate la cote literare infinit superioare in Rotonda plopilor aprinsi (1983) Pe undeva se resimte aici si orgoliul scriitorului revenit in tara, oarecum frustrat de lipsa de atentie acordata operei sale de pana atunci inedita este informatia conform careia Anania a lucrat la rescrierea pieselor sale de teatru, in vederea editiei "definitive", foarte departe de universul autohton dimensionat in operele respective, anume in Hawaii Retinem si ideea ca poemele sale dramatice isi afla inspiratia nu in mituri, ci in "metafora germinatoare" a miturilor, vrand asadar astfel sa exprime nu atat substanta mitologica, ci modalitatea in care aceasta s-a configurat Tot aici regasim schitata si prima sugestie a folosirii motivului umbrei zidite in poemul dramatic MesterulManole, idee reluata ulterior in mai multe studii De asemenea compararea cu Coresi prin activitatea de tipograf-editor pe care o desfasura in America la acea data De o tinuta mult mai elevata este De vorba cu loan Pintea3 Se retin aici mai multe confesiuni care configureaza o estetica asumata constient, un 1 Sandu Frunza, op dt ,p 243 2 "Vatra",Targu Mures, 18 1972 3 "Steaua", Cluj-Napoca, 12 1987 418 anumit tip de arta poetica fata de care autorul se simte pe deplin solidar: "Sunt format in duhul clasicismului, caruia i-am ramas credincios ( )  Cultiv poezia limpede (atat cat poate fi) dintr-un dublu respect: fata de limba romana si fata de cititor imi repugna limbajul care desfigureaza limba Receptiv la nou si la noutate, continui sa cred in arta de a fi ofensiv fara a ofensa, o arta de care poetul nu se poate lipsi fara sa-si tradeze propria vocatie in impactul dintre mine si cititor doresc ca acesta sa-mi reciteasca o poezie nu pentru ca s-o priceapa, ci ca sa-si repete voluptatea lecturii " (p 206) Anania prezinta o originala teorie a libertatii in arta, pe care o va relua in Cerurile Oltului, aplicand-o iconografiei medievale romanesti: ""in orice opera de arta, ca sa te simti liber sa-ti inventezi libertatile, trebuie mai intai sa existe constrangeri" (L-am citat pe Umberto Eco) " (p 206) Fata de acuza de a scrie o literatura facila, lipsita de experimentalism, autorul are o raportare aparent clasica la rolul pe care trebuie sa il performeze limbajul artistic in opera de arta, contaminand insa discursul cu interventia rostirii divine in desfasurarea procesului exprimarii artistice: "Cam asa vad eu relatia dintre limba si limbaj Menirea celui din urma este aceea de a revela Logosul la nivelul nu numai al rostirii, ci si al semnificatiei Rostirea poate fi facila, nu insa si semnificatia De abia la acest nivel este cititorul invitat sa se implice, sa nu ramana un simplu consumator, sa intre in dialog cu poetul " (p 207) Punctul forte al limbajului sau poetic este, intr-adevar, suprapunerea intrinseca dintre cuvantul artistic si Logosul divin, ceea ce situeaza creatiile sale poetice pe un nivel multiplu de interpretare a semnificatiei Cu referire la dimensiunea mitica funciara dramaturgiei si prozei sale, autorul afirma ca aceasta " e un produs firesc al chipului meu de a-mi gandi scrierile, dincolo de (mai degraba dincoace) de orice intentie programatica " (p 208) Pentru scriitorul Valeriu Anania miticul este substanta insasi a operei de arta, nu simpla sa expresie Aceasta in concordanta cu opinia sa ca " profanul se instaleaza undeva la periferia sacrului, dar niciodata in afara lui sau cu spatele la el " (p 209) Sunt considerente fundamentale pentru a intelege romanul sau, Strainii din Kipukua (1979), considerat de autor ca " un dialog intre liminal si subliminal, cu toata poezia si dramatismul pe care acesta le implica " (p 210) Tot acum Valeriu Anania admite ca in cazul rescrierii poemului dramatic Du-te vreme, vino vreme! (1969; 1976) s-a departat intr-o oarecare masura de duhul clasicismului, lasandu-se influentat de teatrul lui Eugen lonescu, Adamov si Samuel Beckett, " punand pe seama textului o evo-invo-evolutie a limbajului care, pana la urma, revine la echilibru si armonie " (p 213) insa 419 matca integratoare ramane aceeasi: traditia, "filonul de aur al unei culturi" Ca informatii de atelier literar, interviul ne mai prilejuieste constatarea ca autorul a scris prima povestire din proiectata Salba Carpatilor, viitoarea Amintirile peregrinului apter (1990) inca din 1974 si ca varianta finala era gandita in trei volume, din care doar primul a mai vazut lumina tiparului si, poate mai semnificativ, in 1986 Valeriu Anania lucra la volumul doi al romanului Strainii din Kipukua, care insa nu a mai fost niciodata definitivat De -vorba cu parintele loanichie Balan1 este cel mai extins dintre interviuri, dar se refera exclusiv la problematici teologice sau bisericesti, remarcandu-se un amplu elogiu adus fostului patriarh Justinian, precum si publicarea a parte din testamentul acestuia Ne rezervam dreptul de a selecta doar cateva informatii de oarecare interes pentru biobibliografia autorului Astfel, reiese ca Valeriu Anania ii datoreaza lui Teodor M Popescu " metoda riguroasa a lucrului stiintific " (p 217), semnalata de noi in repetate randuri si in cazul studiilor din prezentul volum, iar datorita lui loan G Coman a deprins " implicarea Logosului in verbul literar " (p 217), reper estetic fundamental al artei sale poetice Ultimul interviu este De vorba cu Liviu Grasoiu1 2, de dimensiuni extrem de reduse Acesta releva imposibilitatea autorului de a se considera ca facand parte dintr-o anume "generatie literara", nici macar din aceea "pierduta", sau "promotia intarziata" in care il include Laurentiu Ulici in virtutea debutului in 1966 cu o carte ispravita in 1953 {Miorita) De asemenea se repeta pledoaria pentru mit ca resursa literara proprie: "Folclorul e o modalitate literara, mitul e un nucleu existential Nu mitul s-a nascut din folclor, ci folclorul din mit Mai intai a existat o metafora germinala, - din care s-a nascut apoi un cantec sau o balada Eu pe aceea, pe prima am avut-o in vedere si de la ea am pornit ( ) Mitul romanesc, folclorul si sufletul meu sunt congenitale Restul e mestesug " (p 237) Nu in ultima instanta Anania isi situeaza prezumatul volum de nuvele si povestiri Amintirile peregrinului apter (1990) in descendenta prozei scurte fantastice a lui Eminescu, Caragiale, Sadoveanu, Galaction, Voiculescu, Eliade, considerandu-se astfel parte integranta a paradigmei literare romanesti Din spumele marii, alcatuire tarzie si neintentionata de autor, ceea ce ii confera adeseori caracter prolix, repetitiv, redundant, eteroclit si eterogen, 1 Din volumul Convorbiri duhovnicesti, 11, de Protos loanichie Balan Editura Episcopiei Romanului si Husilor, 1988 2 interviu luat de Liviu Grasoiu si difuzat la Radio Bucuresti in ziua de 16 februarie 1989 Transcriere de pe banda magnetica 420 ramane, totusi, un document de real interes Sandu Frunza vede valoarea esentiala a volumului in marturia unitara a profesarii unei "hermeneutici a restaurarii", reunind astfel dogma teologica si consideratiunile mitice in sensul unei tentative constante de interpretare restaurativa a semnificatiilor exhaustive ale culturii intelese ca depozitar si expresie a sacrului influentat vadit de demersul lui Mircea Eliade, la Valeriu Anania se resimte efortul " de a gasi pretutindeni semnificatii si simboluri pline de acea incarcatura arhetipala capabila sa redea dimensiunea ritualica a trecerii omului prin lume "1 De dincolo de ape Pagini de jurnal si alte texte (1937-1989; 2000) Volumul in discutie constituie ultima aparitie editoriala semnata Valeriu Anania, insa aceasta nu semnifica si faptul de a cuprinde si ultimele texte concepute sau publicate de autor Editorul loan-Nicu Turcan atrage atentia supra faptului ca tomul se situeaza in continuitatea altor doua volume de publicistica, Din spumele marii (1995) si Pledoarie pentru biserica neamului (1995) Cel de-al doilea fiind de stricta specialitate teologico-religioasa, ne vom aroga dreptul de a compara titlul in discutie doar cu prima culegere a textelor publicistice ale autorului in acest sens De dincolo de apd se constata a fi inferior ca utilitate a continutului informational sau ca rafinament al expresiei artistice Faptul este pe deplin explicabil insa, daca vom retine ca, in marea sa majoritate, volumul este o insumare a celor mai timpurii texte "gazetaresti" ale lui Valeriu Anania, anume activitatea publicistica pe care acesta a desfasurat-o "dincolo de ape", ca misionar in cadrul Arhiepiscopiei Ortodoxe Romane din America si Canada, cu sediul la Detroit Practic receptam o selectie a articolelor pe care autorul le-a tiparit in cadrul revistei si almanahului "Credinta" (1966-1976) si in caseta de literatura "Noi" (1970-1971), in cazul ambelor Valeriu Anania fiind redactor, editor, tipograf etc Foarte putine dintre titlurile incluse in volum se 1 2 1 Sandu Frunza, op cit ,p 243 2 Valeriu Anania, De dincolo de ape Pagini de jurnal si alte texte Editie ingrijita de loan-Nicu Turcan, Cluj-Napoca Editura Dacia, 2000 421 situeaza inafara granitelor temporale amintite, aceasta intamplandu-se exclusiv cand loan-Nicu Turcan a considerat oportun si necesar a include si articole publicate "razlet" de autor in paginile altor reviste, mai mult conjunctural si circumstantial Prin urmare continutul volumului De dincolo de ape este in general anterior celui Din spumele marii, iar ca nota dominanta am releva caracterul de notatie intima, adeseori de moment, a publicisticii apartinatoare "exilului" american, spre diferenta de tinuta sobra, stiintifica, a multora dintre studiile ce alcatuiesc publicistica "din tara" a autorului, reunita in volumul din 1995 de Sandu Frunza Daca este de retinut importanta volumului ingrijit de lon-Nicu Turcan, dincolo de meritul principial de a fi relansat catre constiinta receptoare a lectorului o pagina cu siguranta uitata din activitatea scriitoriceasca a lui Valeriu Anania, aceasta ar fi posibilitatea pe care articolele in discutie ne-o ofera in a reconfigura personalitatea complexa a autorului, de a reconstitui profilul psihologic si intelectual al scriitorului intr-o etapa inedita a vietii acestuia in ultima instanta avem in fata un instrument de lucru util pentru creionarea cat mai autentic posibil a portretului sau biobibliografic Prima parte a volumului, Pagini de jurnal american, este gandita ca un triptic repetitiv: Pagini de jurnal (care cuprinde texte publicate in "Noi", in decursul anului 197Q),Aquaforte (unde autorul polemizeaza intens, intr-un stil gazetaresc redutabil, ce aluneca adeseori catre satira, cu diferite opinii si evenimente culturale petrecute, in general, in tara, in absenta sa) si Marginalii (ce cuprinde scurte crampeie de aprecieri si meditatii cu caracter confesional asupra unor carti, autori etc ) Ceea ce le deosebeste funciar este tonul folosit in cele trei tipuri de discurs: extrem de sintetic, aproape sacadat, notatii fugare si concise in Paginile de jurnal, subversiv si incisiv ѵл Aquaforte', intim si reflexiv in Marginalii Un fragment ceva mai dezvoltat apartinand Paginilor de jurnal - si prin aceasta atipic tonului sectiunii in discutie - este cel care poate releva starea de spirit a autorului funciara pentru intreaga prima parte a volumului: "Cand am fost pentru prima oara la tropic, acum aproape cinci ani, m-am trezit deodata intr-un univers nou, cu desavarsire necunoscut, in care nimic, nimic nu mai semana cu ceea ce stiam: nici frunza, nici iarba, nici lumina soarelui si nici mirosul vazduhului Toata ziua am ratacit ca un nauc, coplesit de mirare si de un dureros sentiment al singuratatii, al instrainarii Picasem parca pe alta planeta, lumea mi se parea ca ramasese undeva departe, aproape ireala Cand s-a lasat seara, am auzit greierii taraind si m-au podidit lacrimile   Grozav mai taraie greierii asta-seara! Asa trebuie sa fie pe lunca Paiencii " (p 33) Valeriu Anania 422 se refera aici la periplul prin arhipelagul Hawaii, din 1966, dar pasajul ne releva intocmai modalitatea autentica de receptare a vocii Paginilor de jurnal american- intalnim aici un Valeriu Anania debusolat de ineditul unui univers complet strain experientei sale anterioare si mai ales propriilor convingeri si resorturi ontologice interioare "Americanismul" jurnalului sau se poate resimti doar ca reactie extrema de inadaptabilitate, de perpetua mirare si vag disimulata iritare fata de universul in care se vede nevoit sa fiinteze fizic, spiritul sau regasindu-se intr-o acuta afinitate structurala cu lumea ramasa "acasa", peste ocean, sau cu aspecte ale acestei lumi ce pot fi detectate sau recuperate in exil Prin Aquaforte autorul "se rafuieste" cu recenzenti ignoranti ai punerii in scena a Mioritei, isi exprima admiratia netarmurita pentru Ana Blandiana, isi exercita spiritul critic asupra modalitatii in care se desfasoara Festivalul National de Teatru din tara, se solidarizeaza cu o virtuala cheta populara ce ar urmari restaurarea complexului Brancusi din Targu-Jiu, dezavueaza polemica realizata de dragul publicitatii si partis-priurilor, il pune la punct pe serban Cioculescu pentru lipsa de cultura teologica, complinita doar de eruditii de biblioteca, pledeaza pentru confluenta eforturilor de a afla un punct comun de interes reciproc intre literatura romana "de acasa" si cea din exil, amendeaza sec incultura crasa a prozatorului-publicist Petru Popescu in materie de minimala cunoastere a teatrului lui William Gibson, il ironizeaza galant, din nou, pe serban Cioculescu pentru denuntul pe care acesta il facuse contra reiterarii angelismului gandirist in lirica moderna etc Toate aceste "luari de pozitie" tradeaza interesul acut si informarea temeinica privitoare la tot ceea ce insemna viata literara si culturala din tara, pana la confesiunea de credinta ca are o viziune mai obiectiva de la distanta considerabila ce, paradoxal, il apropie de esenta fenomenelor Marginalii prilejuieste si comentarii de profunzime, intr-un tempo mai linistit, dar nu mai putin patetic intre lirica moderna, " de maxima concentrare, cu economia riguroasa a verbului " (p 9) si cea contemporana, debordanta, in care " versul se porneste galopand, impotriva intentiei primare " (p 9), Valeriu Anania aduce un elogiu lui loan Alexandru, a carui lirica " porneste grav si zburda apoi catre epopee ( ) Versurile lui sunt ca niste aripi de vultur la subtiorile unei privighetori: cantecul zboara, purtat E o poezie de Agora, solicitata de graiurile aezilor " (p 9) Cartea lui Herbert J Muller, The Spirit of Tragedy, citita in original si pretuita la cote inalte, determina constatarea ca " Marin Sorescu nu e deloc un "copil teribil" al 423 tragediei moderne, ci fiul bun si intelept al lui Eschil "(p 13), prin optiunea pentru eroul solitar, fata in fata cu propriul destin Primirea lui Eugen lonescu in Academia Franceza e prilej pentru configurarea unui portret interior original, prin asociere cu Anton Holban, angoasa celor doi fiind funciar diferita ca semnificatie, minimalizata la biologism in cazul prozatorului, dimensionata ca entitate la dramaturg Valeriu Anania admite ca accepta ermetismul lui ion Barbu inteles ca rezultat al indelungatei elaborari in atelierul artistic al poetului doar prin prisma relevarii modalitatii de creatie artistica folosita de Brancusi; celebreaza revista "Secolul 20" a lui Dan Haulica, inteleasa ca " fereastra a literaturii universale deschisa in camara culturii romanesti " (p 21) Marginalii cuprinde scurte recenzii ale unor carti aparute in tara sau peste ocean: Adrian Marino, Modern, modernism, modernitate (1969), Mircea Eliade, Mihai Niculescu,Fh"to z'r Tales (Londra, 1969),Michael Monodies of a Troglodyte (Philadelphia, 1969),Leonida Plamadeala, Trei ceasuri in iad (1970) (" inca o carte mare despre care se va scrie putin ", p 31; romanul a cunoscut, pana in 2004, patru editii ), George Uscatescu, Thanatos (Madrid, 1969), (" vers de mare altitudine, a carui originalitate si al carui farmec rezida in logodna expresiei moderne cu ritmurile, si ele subtil filtrate, ale clasicismului antic ", p 35), stefan Baciu, poet in Ukulele (Honolulu), responsabil al antologiei Tres poetas jovenes de Rumania (California, 1969) ce ii cuprinde pe ion Alexandru, Marin Sorescu, Dumitru tepeneag, memorialist in Franctior cu termen redus, Dumitru Micu, Estetica lui Lucian Blaga (1970) (" nu numai o critica, in intelesul foarte academic al cuvantului, ci si o broderie de elaborari originale ", p 43), Constantin Noica, Rostirea filozofica romaneasca (1970), "mare flacara albastra a comorilor limbii" (p 44) Complementar lui Aquaforte, Marginalii probeaza interesul autorului pentru tot ceea ce insemna carte romaneasca in limitroful spatiu al Detroitului anului 1970 Mobilul redactarii si eventuala valoare documentara a Paginilor de jurnal american pot fi deduse dintr-o interogatie aparent retorica a autorului: "Lipseste inca revista-revers, fereastra a literaturii romanesti spre cultura universala Pe cand?" (p 22) La un nivel modest, meritoriu insa ca demers personal profesat cu deplina credinta, "jurnalul american" al lui Valeriu Anania poate fi socotit ca un minimal si semnificativ aport al proiectarii literaturii romanesti in cultura americana Cea de a doua parte a volumului, "Drumuldorului", cuprinde opt articole semnate de Valeriu Anania intre anii 1966-1969 in revista "Credinta"la care 424 se adauga un titlu din "Telegraful roman" al anului 1979 Toate aceste texte de mici dimensiuni marturisesc, intr-o tonalitate patetica, de o efuziune debordanta, dragostea fata de neam a autorului, patriotismul sau ardent Mistica pamantului este expresia convingerii publicistului cu privire la existenta acestui fenomen in cultura populara romaneasca, pana la a se sugera htonicul ca trasatura psihanalitica funciara einicului autohton Argumentele sunt relative, bazate adeseori pe experiente, interpretari si credinte pur personale, dar ele explica toate celelalte referiri ale lui Valeriu Anania din acest volum Autorul celebreaza Unirea Principatelor din 1859, reintregirea neamului in 1918, performantele ansamblului "Ciocarlia" si ale corului "Madrigal" pe plaiuri americane, Hora Unirii a lui Alecsandri, expresia "wonderful people" prin care Nixon i-ar fi caracterizat pe romani la vizita acestuia in tara "Drumul dorului", toponim cules de Anania prin experienta personala din satul Rod, aflat deasupra Salistei (Sibiu), explica starea de spirit ce determina continutul articolelor Simbol particular al transhumantei, spatiu localizat pe care isi asterneau nevestele de cioban ochii in asteptarea celor plecati, "drumul dorului" e " mai mult decat un drum, un nume care nu ar trebui sa dispara, ( ), caci numele acesta face parte din arheologia noastra spirituala " (p 56) "Drumul dorului" e lipsit astfel de determinari spatiale certe, putandu-se afla oriunde gandul il poarta, are un singur reper indubitabil: "Dar capatul lui adevarat e unul si e aici, la marginea satului, la pragul casei De aici purcede dorul si aici se-ntoarce " (pp 60-61) Pentru Valeriu Anania, proaspat iesit din inchisoare dupa sase ani de detentie si aflat la distante enorme de plaiul natal iubit cu patima, dorul nu mai este astfel o abstractie Gandul se materializeaza sub forma supradimensionata, nu sub raportul semnificatiei, ci al expresiei, a tot ceea ce este funciar si fundamental romanesc Lipsite de o valoare literara, articolele se sustin pur documentar ca material bibliografic ce poate servi, eventual, unui demers hermeneutic strict psihanalitic si biografic ce ar urmari relevarea starii de spirit a autorului revenit in lumina, dar o lumina straina, a departarilor de reperele sale ontologice, pamantul neamului si spiritul culturii sale Partea a treia a cartii, Critice, reunind trei recenzii publicate de autor in paginile revistei "Credinta" intre anii 1966-1967, poate fi considerata ca sectiune complementara si an ti cipativa a Marginaliilor "jurnalului american" De remarcat ar fi ca toate cele trei volume recenzate sunt publicate in strainatate, de catre scriitori romani aflati in exil: Nicu Caranica, Povestea 1 "Credinta", 4 1969 425 foamei (Madrid, 1965), Mira Simian, Farmece (Paris, 1966), George Uscatescu, Teatro Occidental Contemporana (Madrid, 1968), in cazul celui din urma volum, redactat in limba spaniola, necunoscuta de Valeriu Anania, asistand si la un compromis exegetic: lecturarea unei singure pagini, cu ajutorul reminiscentelor limbii latine, a celei italiene si a dictionarului, este suficienta pentru declararea cartii ca " excelenta! Ce sa ne mai incurcam in analize critice!" (p 70) Publicistul de peste ocean nu era - si nici nu se considera - un critic literar, toate demersurile sale in acest sens fiind apreciabile strict ca tentative culturale de a releva existenta unei literaturi romane a exilului in acest sens retine atentia mai degraba articolul Cenaclul de la Paris1, reuniune intelectuala intretinuta de scriitorul L M Arcade Dincolo de discursul "gazetaresc", specific sectiunii Aquaforte a "jurnalului american", cu tonalitatea insinuanta, incisiva, sarcastica si parodica, articolul ofera un tablou de epoca foarte sugestiv: "Schita unui adevarat studiu de sociologie literara razbate din randurile consacrate cenaclului "1 2 ii regasim pe Mircea Eliade, care, "imperturbabil in sacerdotiul interior" " se accepta sarbatorit, cu finetea unui rege de luminis, isi reasculta, dupa ani, fragmente festive si, la nevoie, se apara de muste " (p 67) Salonul realizeaza o realaturare a tuturor condeierilor limbii romane aflati in Paris, atmosfera fiind aceea a bunavointei aparente si a detestarii de fond, atent disimulate Comunicarea este posibila intre exilatii ierunca, Jianu, Cusa, Caranica, Lovinescu, Amariu, Horia Stamatu si mai ales intrei ei si cei de "acasa", aflati in trecere prin capitala Frantei: Baconsky, Boureanu, Sorescu, Blandiana, Manolescu, loan Alexandru: "vasele paralele ale spiritului romanesc, chiar subtiate de circumstanta istorica pana la capilaritate, sunt si trebuie sa ramana comunicante " (p 68) Este intocmai principiul care il indeamna pe Valeriu Anania, in America, sa promoveze, la dimensiunea posibila, oricum creata de perseverenta sa, cultura romana, indiferent de optiunea politica sau estetica a intelectualilor Cea de a patra parte a volumului, Noi pagini de jurnal american, care cuprinde sapte articole publicate intre anii 1970-1971 in caseta literara "Noi", este printre cele mai importante sectiuni, intrucat aici sunt reunite titlurile ce il surprind pe Valeriu Anania in postura cea mai confesiva, 1 "Credinta", octombrie 1967 2 Mircea Petean, O carte dintr’o suta: De dincolo de ape, de Valeriu Anania, in "Convorbiri literare", nr 11 2000, apud Logos Arhiepiscopului Bartolomeu al Clujului la implinirea varstei de 80 de ani, editia citata, p 200 426 relevand crampeie din drama interioara a omului aflat intr-un dureros exil ontologic Cuvant inainta exprima mobilul intim care l-a determinat pe Valeriu Anania sa editeze modesta - dar semnificativa prin simpla aparitie - caseta literara: "Tristetea pura e personala si intima, e cantec fara cuvinte si jertfa de taina, e confruntare cu nimicnicia si sentiment suveran al singuratatii plenare " (p 71) Caseta literara va fi servit ca debuseu cultural care va fi alinat ceva din tristetea si singuratatea autorului, un fel de terapeutica prin activitate publicistica Dincolo de motivatiile interne ale persoanei Valeriu Anania, isi afla exprimarea si constientizarea semnificatiei simbolice pe care o are aparitia unei casete literare in limba romana, departe de spatiul cultural specific: " certitudinea ca locul nostru in contextul literelor romanesti contemporane e cu totul singular " (p 72) Nu sunt ocolite amanuntele biografiei recente, intemnitarea ce durase sase ani si care l-a ostracizat pe autor in relatiile cu periodicele din tara: " noi de-abia iesisem dintr-o lunga claustrare stigmatizanta " (p 72) Publicarea unor file de-ale sale in America a condus la stigmatizarea revers, autorul aflat in exil fiind privit de compatriotii americanizati cu suspiciune si resentiment, ca un proscris suspect in acest context aparitia casetei de literatura se vrea, mai degraba, drept unic interlocutor nepartinitor al autorului insusi, singura modalitate de a-si comunica nenumarate incertitudini si de a se mentine ca structura ontologica: " daruindu-ne-n franturi, ne va fi dat, poate, sa nu experiem alienarea la care obliga Occidentul, sa lunecam pe langa teama care imputineaza si insingurarea care ucide si, pana la urma, sa bagam cat mai putin de seama ca noi, de fapt, suntem eu " (p 73) Comunicarea cu un virtual cititor e o utopie, un fals artificiu, nu de putine ori autorul renuntand la disimulare si recunoscand ca vorbeste cu sine insusi, din neputinta de a fiinta in tacerea impovaratoare: "Se vede cat de colo ca am ceva pe suflet ( ) in fond, voiam sa-ti spun ceva foarte personal " (p 75) Valeriu Anania "se vorbeste pe sine siesi", rememorand, pentru el insusi, momente de ezitare din devenirea sa literara sau biografica, intr-un ritual asemanator spovedaniei Astfel, intalnim si doua articole de rara finete si subtilitate semnificativa, alegorii literare arborescente si efuzionale, care nu fac decat sa exprime, vag disimulat, confesiuni de o dramatica autenticitate De din vale de Rovind imagineaza un fantast "tanar cavaler al zodiilor sinelui", desprins din icoana si haladuind aiurea, afara din cetate, prin lume, "dulce fantoma a netimpului meu" 1 "Noi", nr 1 (ianuarie 1970) 2 "Noi", nr 3 (martie 1970) 427 (p 76) Dedublarea autorului pare a profesa un act de rebeliune, dand curs, liber si eliberat de supraeu, sinelui, autenticului necenzurat al inconstientului, postura in care il regasim ca schimnic-profet ce vrajeste sufletele multimilor Este frantura de artist a autorului, etern resimtita ca har si culpa intr-o ingemanare sisifica: "Ai in tine o credinta nelinistita, care fuge din rugaciune si plesneste-n cuvinte " (p 77) Este intocmai postura eului liric al celor mai reusite arte poetice ale lui Valeriu Anania Dupa exprimarea alegorica a unei batalii cu valente ontologice, din care sinele-cavaler iese batjocorit si proiectat intr-un somn cataleptic (posibile sugestii ale claustrarii in inchisoare), acesta se trezeste intru recuperare, prin cuvantul scris, a preteritului: "Ai deschis ochii, te-ai uitat lung la stele si ai inceput sa te cauti din urma, alegandu-te din viata ( ) Atunci ti-ai adus aminte ca aveai de facut o carte " (p 78) Scrisul, unica arma si terapie care ii mai era accesibila, devine si unic reper al fiintarii, sentimentul detensionarii si implinirii fiind insa funciar limitat de catre obsesiva incertitudine a culpei pe care isi prezumeaza a o fi savarsind prin cuvinte: " ai inceput sa scrii, adancindu-te in tine, in cel mai adevarat, poate, din cati ar fi trebuit sa fii ( ) si niciodata nu te-ai lamurit daca scrisul tau e o datorie sau e un pacat " (p 78) Ultima fraza poate servi oricand drept motto dramatic al atitudinii autorului fata de propria determinanta existentiala, creatia artistica, in raport cu aceasta ezitand mereu sa se plaseze unilateral si dezambiguizant: Valeriu Anania a oscilat intre a-si recepta "dorul de a zamisli frumusete" ca har sortit de principiul transcendent, o rostuire divina cu finalitati soteriologice, sau ca o expresie a trufiei, a vanitatii si a maririi de sine a liberului arbitru artistic Cert este ca autorul nu a renuntat - si nu a putut sa renunte - a scrie vreme de saptezeci de ani, o viata de om Prolegomena la un Ospat alsabiilor" este un text mai grav si mai incifrat Facand o paralela cu Sisif, vocea diegetica (a aceluiasi monolog interior ca tehnica narativa) incearca sa impuna constientizarea unei poveri infinit superioare pe care o suporta ea insasi imaginandu-se ca "lingusitor al curtii din Siracuza", mai precis al tiranului Dionis, eul narativ, Damocles, "un iscusit al vorbelor ascunse", se expune tuturor penitentelor autocratice preamarindu-1 nemarginit pe despot, pana cand acesta este contaminat de dulcea otrava a cuvintelor onctuoase resimtite ca "trebuinta si voluptate" (p 85), devenind astfel sclavul sclavului Paradoxul se iveste atunci cand sabia nu va atarna doar deasupra capului lui Damocles, ci al tuturor celor din cetate, intr-un festin orgiastic in care se vad nevoiti a se infrupta si veseli din 1 "Noi", nr 8 (august 1970) 428 infinite sabiute, " cu pofta sporita, biciuita de gusturi, dementa pe gatlej   si in timp ce tu, Sisif, iti puneai in carca bolovanul tragic si te gateai de un nou urcus si fara de sfarsit, noi sedeam sub sabii si intre sabii si continuam sa mancam si sa bem " (p 86) Textul poate fi interpretat ca o subtila acuza la adresa regimului social, politic si existential al anilor 1970, inclusiv cu implicatiile pe care conditia scriitorului, "iscusit al vorbelor ascunse", o avea in acel context in acest sens articolul poate fi inteles si ca o minimala explicatie pe care autorul se simte dator sa o ofere orizontului de asteptare al lectorului de atunci si de pe mai tarziu Turnul tau defildej este textul cu cel pronuntat caracter confesiv, rememorand tentativa autorului de a-si curma vederea pe cand se afla in inchisoare: "Era de fapt o vointa de insingurare extrema, un refuz total al exterioritatii in favoarea launtricului "2 Valeriu Anania se descopera, in America, in anul 1970, intr-o stare interioara similara aceleia care il impinsese catre gestul extrem odinioara: insingurarea Desi autorul admite cu umilinta ca a avut in mod repetat tendinta de a se izola de semeni, considerand ca "launtrul e adevarul tau cel mai adevarat" (p 81), constata cu responsabilitate ca rostul sau este acela de a reactiona intr-un fel sau altul la doleantele si stimulii societatii, de a fi mereu receptiv si pregatit si mai ales de a nu fi lumii povara Este o alta trasatura a biografiei personale ce a influentat enorm fondul scriiturii sale, unde intalnim in mod obsesiv un eu izolat, aparent suficient siesi, distinct de lumea in care fiinteaza, dar care este mereu atras in itele acestei lumi, ca parte a unui intreg ale carui mecanisme nu le intelege insa intotdeauna si cu atat mai putin rostul sau exact De dincolo de ape‘, articol concluziv, trebuie citit ca si complementar celui intitulat Cuvant inainte in aceste randuri autorul vorbeste explicit despre simtul datoriei ce l-a determinat, ca scriitor, sa ofere in dar cititorilor ocazionali caseta sa literara de doar patru pagini, dar interesante raman afirmatiile cu privire la statutul scriitorului, care, intitulandu-si caseta "Noi" nu a fugit doar de singuratate, ci: "in universul sau launtric, scriitorul isi aroga o anume suveranitate, daca nu pe aceea a Cuvantului, cel putin a imblanzitorului de cuvinte " (p 87) imblanzitor de cuvinte ale limbii romane, departe de cumpana Carpatilor, Valeriu Anania se releva in Noi pagini de jurnal american intr-o perseverent reiterata tentativa de "reconciliere cu firea 1 "Noi", nr 7 (iulie 1970) 2 Mircea Petean, op cit , loc cit 3 "Noi", nr 9 (februarie 1971) 429 si cu graiurile ei" (p 88), textele fiind, in ultima instanta, documente ale unei autentice marturii de credinta a apartenentei la un anumit epos, fenomenul romanesc, ce se exprima, in primul rand, prin limba Partea a cincea a volumului, "istorii agrippine", insumeaza trei texte publicate in anul 1968 in "Credinta" si care vor deveni poeme epice ale volumului istorii agrippine al anului 1976 Jertfa de seara1 (ce va reveni in volum sub titlul intr-o Venetie sangvina) este o pledoarie a trecerii cu rost prin existenta, masurabila in "fapta" ce ramane cu adevarat vie dupa moarte; expresie a deconstructiei ideii ca se poate a nu avea un rost pe lume, acesta fiind decodificabil prin insasi moartea eroica "Nu-mi e frica de moarte, ( ), ci de moartea fara nici un inteles De asta ma tem " (p 92), declara o globula alba chiar inainte de a-si lamuri intelesul existentei unor surate aparent inutile, ce isi implinesc destinul prin sacrificiul altruist de sine intru salvarea celorlalti O mica alegorie nu lipsita de sensibilitate a expresiei, ce probeaza un crez personal al autorului Pielea si scheletul, aici sub forma versificata, dar redactata ca un poem in proza, se va regasi peste ani sub acelasi titlu, singura modificare notabila fiind asezarea frazelor sub forma versurilor si eliminarea unui scurt paragraf Articolele raman relevante strict ca marturii ale atelierului artistic, ale activitatii creatoare neintrerupte de Valeriu Anania in perioada lungului sau "exil" american Partea a sasea a Paginilor de jurnal si alte texte, intitulata "Amintiri la statura ceasului de-acum" (Evocari), cuprinde patru articole publicate in "Credinta" intre anii 1966-1969 si unul in "indrumator bisericesc" in 1986 La 86 de anieste un omagiu adus lui Tudor Arghezi, poetul fiind inteles ca " parabola contradictiei tragice si sinteza paradoxului mantuitor " (p 98), apreciat indeosebi datorita "limbii scrisului sau" ce ii asigura un rol similar celui al lui Eminescu in diacronia literaturii romane Sambata Mosilor1 2 3 4 evoca o intalnire dintre poetul Arghezi in varsta de saptezeci si sapte de ani si Patriarhul Justinian, martor ocular fiind Valeriu Anania, bibliotecar la Patriarhie, text ce va fi reluat intocmai in volumul de memorii Rotonda 1 "Credinta", aprilie 1968 2 "Credinta", mai 1968 3 "Credinta", 5 1966 4 "Credinta", mai 1967 430 plopilor aprinsi editat in 19831 Tudor Arghezi1 2, scurta comemorare si celebrare a poetului la disparitia acestuia, o lacrima venita "de peste ocean" ion Luca3 4, evocare a dramaturgului la implinirea varstei de saptezeci si cinci de ani, este un crochiu al virtualului si consistentului capitol omonim din Rotonda plopilor aprinsi De remarcat ca Valeriu Anania, "de dincolo de ape", nu precupeteste efortul de a incerca reabilitarea " singurului scriitor ce s-a atinut, cu batul, in calea propriei sale opere " (p 101), criticand in termeni deosebit de sarcastici regimul "obsedantului deceniu", care i-a ostracizat deopotriva pe ion Luca si pe Tudor Arghezi (in subsidiar, si pe Valeriu Anania) Publicistica din exil a autorului este nu doar una de biografie literara si de literaturizare alegorica, ci si de atitudine polemica fata de realitatile momentului, fie el social, cultural sau politic Chiar daca Valeriu Anania va fi publicat in acei ani fara a avea un cert ecou in randurile cititorilor, articolele sale contribuie la relevarea unui autentic profil intelectual, caracterizat prin statornicia sustinerii unor convingeri ferme, indiferent de circumstante si conjunctura, pana intr-acolo incat, nu de putine ori, autorul confera impresia unei "predici in pustiu" Dramaturgului in discutie Valeriu Anania ii dedica un al treilea text, Cate ceva, despre ion LucaA, in care constata cu satisfactie ca s-au inregistrat primele demersuri pentru justa receptare in constiinta critica a operei literare ramase intr-un con de umbra Concetrandu-se pe relatia avuta de ion Luca cu spiritul ortodox-bizantin, Valeriu Anania releva continutul a doua dintre piesele acestuia, Femeia Cezarului si Naframa iubitei, dar demna de retinut este o afirmatie "intre paranteze": "in definitiv, care mare opera literara nu contine intr-insa o "teza", adica tocmai acel ceva prin care autorul a voit sa-1 spuna?" (p 104) intrebarea retorica, aparent adiacenta studiului, implica o vag-disimulata profesiune de credinta a dramaturgului Valeriu Anania, a carui opera literara, intocmai ca cea a lui ion Luca, poate fi acuzata, pana la un anumit punct, de "tezism" Similitudinea poate merge si mai departe, un demers hermeneutic psihanalitic putand inregistra o motivatie secundara a interesului constant pe care Valeriu Anania l-a acordat operei dramatice a lui ion Luca: propria sa creatie dramatica in versuri fusese supusa unei 1 Valeriu Anania, Rotonda plopilor aprinsi Editia a П-a, Editura Florile Dalbe, Bucuresti, 1995, pp 64-68 2 "Credinta", 7 1969 3 "Credinta", 12 1969 4 "indrumator bisericesc", Episcopia Romanului si Husilor, 1986 431 receptari ezitante din partea criticii literare, pana la acordarea premiului Uniunii Scriitorilor in 1982 Fara a exagera sau diminua demersul cat se poate de onorabil si autentic al lui Valeriu Anania, putem insa specula ca, inconstient si involuntar, indelungata sa pledoarie pentru recunoasterea operei dramatice a lui ion Luca era motivata, determinata si sustinuta si de militantismul pentru admiterea dreptei valori a propriei opere dramatice, indeosebi daca luam in considerare si faptul ca in repetate randuri nu se sfiise sa isi exprime insatisfactia cu privire la incongruenta constatata intre modalitatea in care publicul si critica ii apreciasera scriitura Cea de a saptea (si penultima) parte a volumului, Pagini razlete, se constituie prin insumarea a doisprezece texte ce au aparut in diferite publicatii, indeosebi in "Credinta" intre 1967-1976, dar si in "Noi" (1971), "Luceafarul" (1980), "Revista de istorie si teorie literara" (1986), "Vremea" (1937), cea din urma inregistrand astfel si debutul absolut in "proza" al autorului, pe atunci elev al Seminarului Central din Bucuresti Camaradul Anton1, articol ce anterior volumului de fata fusese incorporat in capitolul Anton Holban din volumul Rotonda plopilor aprinsi (1983)1 2 3, este un omagiu adus de elevul Valeriu Anania celui ce ii fusese profesor de limba si literatura romana, randurile tanarului configurand cu sensibilitate si talent figura unui Anton Holban nu doar inedit, ci si noncomformist, apropiat de elevii sai si mai ales indragostit de viata Articolele publicate in paginile revistei "Credinta" pot constitui o adaugire a sectiunilor Pagini de jurnal american si Noi pagini de jurnal american, editorul loan-Nicu Turcan neoperand intotdeauna cele mai fericite grupari tematice, dincolo de efortul remarcabil de a realiza o cat de vaga sistematizare a materialului extrem de eterogen Asadar, il descoperim pe acelasi Valeriu Anania deja familiar, insingurat in universul strain si straniu al culturii cosmopolite din America, aflat intr-o mereu reluata tentativa de a se desprinde din multimea comuna intr-un zbor solitar si elevat, in alegoria Pescarusul (tonul este aici similar celui din anul 1970, al textelor Cuvant inainte, Scrisoare pe frunza, De din vale de Rovine etc ), polemizand intens cu degradarea receptarii si exprimarii fondului culturii crestine de catre organizatorii unei expozitii in Montreal, aflat in polemica pana si cu cititorii articolelor sale, care ii reproseaza ca nu 1 "Vremea", duminica 7 febr 1937, p 10 2 Valeriu Anania, Rotonda plopilor aprinsi, editia a 11-a, pp 84-87 Aici se indica aparitia articolului in data de 7 ianuarie 1937 3 "Credinta", 7-8 1975 432 ar exprima nici un punct de vedere si carora le replica faptul ca exprima, totusi, o perspectiva, iritat de limbajul vulgar si manierele mitocane ale lui ilie Nastase invitat la showuri americane televizate, facand astfel un deserviciu poporului sau ( " va trebui sa admitem ca dupa cum frumusetea nu justifica prostitutia, asa nici talentul nu justifica turpitudinea ", p 121), extrem de sarcastic adresandu-se impostorului roman din spatiul american (in acest din urma caz razbate destul de transparent ecoul unei polemici personale cu personaje care il vor fi denigrat pe Valeriu Anania in sanul "fenomenului romanesc" din exil, fata de care autorul insusi pare a fi ramas in buna masura exilat, indivizi pe care Valeriu Anania incearca sa ii demaste in adevarata lor lumina: "Fost membru de organizatie si turnator odios "; "imbecilitatea manifesta"; "capusa sociala", pp 117-118) Dealtfel textele cele mai importante ale sectiunii (si poate ale intregului volum), din punctul de vedere al contributiei la stabilirea unui portret biografic al autorului, se releva a fi doua scrisori deschise, publicate ca atare de Valeriu Anania in paginile revistei "Credinta"in 1968-1969, care exprima foarte explicit statutul ingrat pe care autorul a trebuit sa il poarte in cei unsprezece ani ai adastarii in America Tocmai culpa prezumata pe care unii confrati exilati au aruncat-o asupra sa va fi determinat, in ultima instanta, chiar si aparitia publicatiilor "Noi" si "Credinta", prin care Valeriu Anania va fi cautat, mereu, sa se explice, exprime, disculpe Astfel, stefan Baciu, exilat in Honolulu, pare a-i fi refuzat lui Valeriu Anania colaborarea la "foaia Credinta" suspectandu-1 de partizanat cu regimul dictatorial din tara, dar ii ofera pana la urma reconcilierea printr-o scrisoare deschisa, determinata de atitudinea transanta a lui Valeriu Anania impotriva interventiei dictaturii sovietice in Cehoslovacia Demn de retinut ca stefan Baciu este principial oponent al oricarei forme de dictatura, in vreme ce Valeriu Anania se releva in primul rand oripilat de intruziunea factorului strain in politica interna a unei tari suverane, deci nationalismul Ceea ce ii uneste pe cei doi, opozitia la "cazaciocul" impus de sovietici, poate avea determinari sensibil diferite, prin receptarea si interpretarea nuantata a semnificatiei opresiunii straine Lipsit de echivocuri este insa textul Cine-mi esti tu, ioanei (subintitulat - Pagina de jurnal - Scrisoare deschisa adresata lui ion Carja) ion Carja-Fagadaru, vechi prieten al lui Valeriu Anania, traind alaturi studentia clujeana1 2, intemnitarea si regasirea in America este cel care il denunta ca 1 "Credinta", mai 1969 2 Paisprezece ani mai tarziu, in 1983, aflam acest portret al prietenului de odinioara, in 433 si "agent" si "apologet" al regimului comunist, printr-un articol scris in octombrie 1968 si publicat in 11 mai 1969 in foaia "Boian News Service" din New York Ceea ce provoaca deziluzia lui Valeriu Anania nu este atat denuntul apartinator unui "mentor al exilului", ci ipocrizia unui prieten, care in aceeasi luna octombrie 1968 a redactarii denuntului ii trimite "apologetului" si "agentului" comunist o scrisoare cat se poate de amicala Evident, nu putem decat constata fatarnicia deopotriva a unui prieten cat si a unui mentor intransigent al exilului Dincolo de nedumerirea motivata a lui Valeriu Anania fata de opiniile inconsecvente ale preopinentului, se retine ca simptomatic statutul deloc lamurit pe care autorul l-a dobandit in receptarea sa de catre intelectualitatea romaneasca aflata in exilul american: suspiciunea de a fi un "trimis" al dictaturii din tara, regim politic fata de care nici Anania nu a facut gesturi semnificative de distantare, nerepudiindu-1 explicit Nu consideram necesar sa realizam dosarul critic al relatiei autorului cu regimul comunist, in acest sens amintind ca un demers relativ similar al lui Andrei Plesu a ramas la randul sau suspendat fara a putea oferi o solutie definitiva sau, mai bine spus, exclusiva1, inregistrandu-se si argumentatii perfect valabile care evidentiaza rezistenta autorului la regim: "intreaga opera a lui Valeriu Bartolomeu Anania se inscria de decenii in linia rezistentei culturale la teroarea istoriei reprezentata de comunism, linie sustinuta activ in cultura postbelica romaneasca de un M Eliade sau C Noica "* 1 2 Cert este ca Valeriu Anania, care a declarat in repetate randuri, asumandu-si pentru mai mare greutate statutul de sacerdot si prelat ortodox, ca nu a colaborat in nici un fel cu instrumentele de represiune ale regimului contextul evocarii unei efemere reviste, "Abecedar literar", aparuta sub auspiciile lui Victor Papilian la Cluj-Napoca in primavara lui 1946: " omul cel mai apropiat al lui Papilian, secretar al cenaclului si, in fapt, initiatorul si redactorul minusculei foi literare Bietul Carja, veleitar inca de pe atunci, dar cu care izbutisem sa ma imprietenesc (poate ca datorita si profesorului), emigrat, mai tarziu, in America si, la vremea cand inca ma aflam si eu pe acolo, m-a provocat abuziv la o polemica taioasa, in care nu i-am crutat nici insuficienta talentului, nici versatilitatea caracterului; scriam aproape plangand, cu disperarea celui се-si pedepseste propriul sau copil ca pe un frate mai mic Ne-am impacat peste cativa ani, in satul sau de langa Turda, unde se intorsese intr-un sicriu de metal, cu heruvimi ingenunchiati la colturi, sa se odihneasca in pamantul stramosilor sai " (Valeriu Anania, Rotonda plopilor aprinsi, editia a П-a, pp 135-136) 1 Andrei Plesu, Dedicatia ca gen literar, in "Plai cu boi", iunie-iulie 2001, reprodus in Andrei Plesu, Obscenitatea publica, Bucuresti Humanitas, 2004, p 89 2 Arhid conf ion i ica jr, O teologie romaneasca a icoanei, apud Logos Arhiepiscopului Bartolomeu al Clujului la implinirea varstei de 80 de ani, editia citata, p 86 434 comunist, Securitatea, s-a descoperit imediat de la iesirea din temnita expus, in exil, suspiciunilor, ceea ce a determinat paradoxul unei duble exilari si a perpetuarii insingurarii in acest sens volumul De dincolo de ape poate fi citit, in buna masura, ca un tragic strigat al eului vorbindu-si siesi, un deprofundis al fiintei ingemanate unei lumi care i se refuza Doua articole, Urma nazdravana1^ in cautarea umbre?зѵеаі importante strict ca prima marturie scrisa si publicata asupra unor experiente personale care s-au constituit in sursa de inspiratie a doua dintre poemele dramatice ale autorului, Steaua zimbrului (1971) si respectiv MesterulManole (1968), Valeriu Anania revenind asupra acestor experiente pe parcursul unor interviuri (De vorba cu Gheorghe CunescuD) si articole (Mitologia romaneasca^ ulterioare, incluse in volumul de publicistica-eseu Din spumele marii (1995) Nota aparte, oarecum discordanta, fac articolele ce depasesc "perioada exilului american" Voluptatea lecturi? e mai apropiat, ca tonalitate, dar si in privinta continutului, de discursul intim si reflexiv al Rotondei plopilor aprinsi intalnim aici un Valeriu Anania retras la Varatec, redescoperindu-1 pe Sadoveanu, cu incantare, strict sub aspectul ritmului povestirii si al limbajului artistic, inegalabile si referentiale, in opinia autorului: "Lumea lui Sadoveanu se misca domol, are timp, graba e numai inchipuita; scriitorul a filmat-o in ritmul ei obisnuit, dar tie, cititor, ti-o da cu incetinitorul, cu acea incetineala savanta care face din saritura unui cal, banala, un zbor al imponderabilului, menit sa te uimeasca si sa te incante " (p 132); "Stalcirea limbii de dragul limbajului nu e altceva decat neputinta si escamotare " (p 133) Valeriu Anania este frapat, constient sau nu, tocmai de acele aspecte ale scriiturii care il apropie de prozatorul evocat, darul de "povestas" si perseverenta in utilizarea limbii "vechilor izvoade", de regasit in proza amandurora Este o confinitate intima, de discurs literar, intre prozatorul de odinioara si cel din prezent De ce scriu? in ce cred?1 2 3 4 5 6 ofera cateva marturisiri de credinta Valeriu Anania crede in existenta fortelor latente in om, intelese ca vocatie Pe de alta parte: "N-am avut niciodata sentimentul ca am sa mor daca nu voi scrie 1 "Noi", nr 9 (februarie 1971) 2 "Noi", nr 9 (februarie 1971) 3 "Vatra", Targu Mures, 18 1972 4 "Revista de istorie si teorie literara", 1-2 1987 Raspuns la ancheta publicatiei 5 "Luceafarul", an XXiii, nr 44,1 noiembrie 1980 6 "Revista de istorie si teorie literara", nr 4 1986 (Raspuns la ancheta publicatiei) 435 cutare pagina sau cutare opera As crede insa ca fara ele viata mea ar fi mai trista; foarte trista, vecina cu neimplinirea " (p 135), ceea ce semnifica, vag disimulat, maximul de credit si de semnificatie care pot fi acordate vocatiei creatoare ca axiologic configuratoare a ontologiei personale1 Autorul marturiseste ca a facut un pact de neagresiune cu gloria, dar a descoperit ca " principalul mobil al scrisului meu e sentimentul datoriei " (p 136), datorie fata de "talantul ce nu se cere ingropat", fata de neamul si limba sa si indeosebi fata de cititorul virtual Scrisul, pe care uneori Anania l-a resimtit nu doar ca pe o vocatie si ca pe o datorie, ci si ca pe o inefabila culpa, " face parte din fiinta si destinul meu " (p 137) Valeriu Anania nu s-a putut trai pe sine decat in masura in care s-a marturisit prin scris Ultima parte a volumului, Meditatii pe urmehristice, cuprinde patru texte publicate in "Credinta" intre anii 1966-1973 Pastile cele de taina1, pornind de la o experienta personala ce va fi adeseori evocata de autor1 2 3, serveste ca modalitate de a exprima deopotriva credinta teologului si o dogma fundamentala a crestinismului, adeseori trecuta cu vederea de credinciosii aflati la ritualul impartasirii pascale: "Topim in gura dumnezeire sau simbol? Ne impartasim cu viata, sau cu o frantura de traditie?" (p 138) Raspunsul intrebarii este usor de ghicit si, observand inconsecventa credintei chiar in randul unor confrati preoti, Valeriu Anania militeaza pentru impartasirea din gustul Potirului fara a se lua masuri igienice preventive, in virtutea inutilitatii si blasfemiei lor, Hristosul euharistie neputand fi contaminat de bacili Problema, spinoasa in sine, expusa astfel de autor, probeaza aderenta sa nesmintita la credinta si incredintarea absoluta Traditia4, text care evoca o alta experienta personala foarte sensibila autorului, ce va fi reamintita si in alte ocazii, prilejuieste constatarea unei definitii ce va fi reluata aproape nemodificata peste douazeci si unu de ani in Cerurile Oltului' "Traditia? Panza de apa subterana care leaga si-nrudeste fantanile lumii Astupa-i puturile, va rabufni in izvoare " (p 140) vs "Traditia e depozitara geniului einic creator Ea e asemenea stratului freatic, panza vie a apei subterane, a carei nevazuta 1 Dealtfel citatul respectiv a si fost preferat, in anul 2001, ca motto al partii a treia, Scriitorul, a monumentalului Logos Arhiepiscopului Bartolomeu al Clujului la implinirea varstei de 80 de ani, editia citata, p 151 2 "Credinta", 4 1973 3 Vezi si Valeriu Anania, Rotonda plopilor aprinsi, editia a 11-a, pp 26-27 4 "Credinta", 3 1967 436 liniste hraneste izvoarele si fantanile de deasupra "1 Nu de putine ori Valeriu Anania reia idei sub forma expresiei cvasiidentice la intervale mari de timp, ceea ce probeaza nu incapacitatea originalitatii expresiei artistice (prezumtie absurda in cazul unui impatimit de cuvinte), ci statornicia, consecventa unei scriituri care nu sufera modificari esentiale in pofida unei extensii diacronice extrem de generoase Reperele esteticii lui Valeriu Anania sunt imuabile chiar si sub aspectul formei, nu doar al fondului Acatistul Sfantului Nou Mucenic loan Valahul este prima publicare, fragmentara, a unui corpus de poeme literare " dupa modelul clasic al imnelor acatiste" (p 143), care vor alcatui, peste zece ani, ciclul iluminatul al volumului File de acatist (1976) Remarcam astfel aceeasi indelunga adastare a textelor literare ale autorului inainte de a fi editate, determinata, in acest caz, de exercitarea unor evidente stilizari ale expresiei poetice, continutul ideatic fiind acelasi in ambele versiuni (ex: icosul 2  "impodobit cu darul mandretii dupa trup,   Oglinda ti-ai facut-o launtrice-i mandreti   Ajuta-ma ca si eu de moarte sa ma rup   Nuntindu-ma cu raiul in care te desfeti:", p 144, vs Treapta a doua  "impodobit cu darul mandretii dupa chip   Oglinditor l-apropii launtricei mandreti   As vrea din el o raza, doar una sa’nfirip   Nuntind-o cu lumina in care te desfeti:"1 2 3) De dincolo de ape, cu siguranta cel mai compozit volum aparut sub semnatura scriitorului Valeriu Anania, fara insa a fi fost gandit astfel ca intentionalitate Nu ne ramane decat sa il constatam ca atare, tentativa de a afla un numitor comun fiind sortita esecului, un demers caduc Vaga incercare a editorului loan-NicuTurcan de a grupa articolele pe continuturi tematice nu a fost intotdeauna un demers fericit conceput, uneori inducand si mai multa confuzie in ceea ce ar fi putut fi publicat mult mai propriu ca simpla recuperare, strict cronologica, a activitatii "gazetaresti" a lui Valeriu Anania aflat "dincolo de ape" ingrijitorul editiei stabileste in postfata4 unele repere integratoare ale articolelor, valabile si viabile, dar nu aplicabile intregului continut Astfel suntem de acord cu teoria dorului ca abolire a distantei, cultivarea acestui sentiment prin scris de catre autor conducand paradoxal 1 Valeriu Anania, Cerurile Oltului, editia a П-a, p 54 2 "Credinta", iunie 1966 si octombrie 1966 3 Valeriu Anania, Poeme alese Cu o prefata de Liviu Petrescu, Cluj-Napoca Editura Dacia, 1998, p 29 4 loan-Nicu Turcan, Postfata Dialectica romaneasca a dorului, in Valeriu Anania, De dincolo de afe Pagini de jurnal si alte texte, editia citata, pp 155-158 437 catre atenuarea durerii insingurarii in limitele suportabilitatii Am relevat trasatura numind-o, mai adecvat teoriei estetice, ca terapeutica prin arta Cu referire la acelasi aspect Mircea Petean se exprima extrem de concis si de precis: "Departele spatial este convertit in traire interioara si in categorie stilistica "1 in ceea ce priveste perspectiva hristica ce ar uni articolele volumului, ne exprimam unele rezerve Nu de putine ori subiectul sau modul de tratare a acestuia nu priveste explicit sau implicit paradigma crestina, iar acolo unde glasul sacerdotului se face simtit, calitatea aprecierilor estetice devine limitativa si partizana, tradand cel mult adeziunea funciara a autorului la credinta, ceea ce nu confera nemijlocit si un plus de calitate discursului literar, scriiturii in ultima instanta ne vedem nevoiti a reveni, alaturi de loan-Nicu Turcan, la proza propriu-zisa a lui Valeriu Anania, acolo unde intregul complex de sentimente exprimat destul de brut in articolele volumului urma a dobandi o infinit superioara formula estetica involuntar, una dintre ideile obsesive ale volumului De dincolo de ape se regaseste afirmata de catre un personaj al Strainilor din Kipukua- "Nu exista decat o singura reintegrare, in pamantul patriei care te-a dat lumii "1 2 Este crezul fundamental al vocii monologului interior "de dincolo de ape" 1 Mircea Petean, op cit , loc cit 2 Valeriu Anania, Strainii din Kipukua Editura Cartea Romaneasca, 1979, p 131 438 Vi Traducerea sfintei scripturi "Nu stiu cat de "principala" este aceasta infaptuire, dar un lucru il stiu sigur si il marturisesc: de cand am inceput sa lucrez, asupra Sfintelor Scripturi, "opera" mea literara a incetat sa ma mai intereseze Tot ce am scris si tot ceea ce maiplanuisem sa scriu mi se pare lipsit de importanta Ma uit indarat, la truda literara a celor 60 de ani, la toate iluziile si vanitatile care i-aufost, in acelasi timp, si tot atatea stimulente, si-mi spun ca poate tocmai de aceea mi-a harazit Dumnezeu aceste decenii, ca sa ma exersez in limba literara a tuturor genurilor biblice, de la eseu pana la poezie nl "iar Duhul i-a zis lui Filip: "Apropie-te si te alipeste de careta aceasta" si Filip a alergat si l-a auzit citindu-lpe profetul isaia si i-a zis: "intelegi tu oare ce citesti?" iar el a zis: "Cum as putea-o, daca nu ma va calauzi cineva?"" (Faptele Apostolilor, 8, 29-31 f 1 Sfanta Scriptura in limba romana, interviu cu Arhiepiscopul Bartolomeu, consemnat de Costion Nicolescu, in "Alfa si Omega", supliment - "Cotidianul", 21 ianuarie 1994, apud Logos Arhiepiscopului Bartolomeu al Clujului la implinirea varstei de 80 de ani, editie ingrijita de: Arhid stefan iloaie, consilier cultural, Editura Renasterea, Cluj-Napoca, 2001, p 100 2 Biblia sau Sfanta Scriptura Editie jubiliara a Sfantului Sinod Tiparita cu binecuvantarea si prefata Prea Fericitului Parinte f Teoctist, Patriarhul Bisericii Ortodoxe Romane, Versiune diortosita dupa Septuaginta,redactata si adnotata de Bartolomeu Valeriu Anania, Arhiepiscopul Clujului sprijinit pe numeroase alte osteneli, Bucuresti Editura institutului Biblic si de Misiune al Bisericii Ortodoxe Romane, 2001, p 1594 Creatia literara a lui Valeriu Anania, laborioasa si elaborata cu perseverenta vreme de peste jumatate de secol, se releva a fi "doar" un preambul - chiar daca suntem departe de a-1 considera ca "insignifiant" - al capodoperei, traducerea Bibliei, indubitabila implinire a destinului sau cultural Travaliul asupra cuvantului artistic isi afla apoteoza in efortul suprem de relevare a autenticei expresii pe care cuvantul o ofera Logosului, prin aceasta creatorul uman impartasindu-se din spiritul divin Rostirea de sine a autorului, prin cuvantul artistic, este elevata si metamorfozata in rostirea de Dumnezeu, prin cuvantul sfant, dobandindu-se astfel o intrinseca apoteozare a propriului eu: "Daca intru inceput era Cuvantul, trebuie sa banuim ca Acesta-i graia la’nceput fapturii la modul inefabil, paradisiac, si ca numai dupa caderea omului a avut nevoie Cuvantul de cuvinte, asa cum S’a rostit prin Scripturi Cu mult inainte de intruparea Cuvantului in om s’a petrecut intruparea Cuvantului in cuvinte, acceptand sa se smereasca in conditia fapturii: din Theo-logie s’a facut filo-logie;"1 Daca teologul Bartolomeu fusese o prezenta discreta, dar statornica, dublandu-1 si completandu-1 pe scriitorul Anania, acum pana artistului se osteneste, suprem, a lamuri gandul intim al dreptcredinciosului rostitor: "Cei doi au inteles inca de la inceput ca o asemenea treaba nu se poate face decat in smerenie si continua rugaciune spre ajutorul Duhului Sfant Orgoliile, de orice natura, sunt excluse, ele hau facut niciodata decat sa dauneze Poate ca acesta este unul din motivele pentru care m’am resemnat sa lucrez singur, dar cu constiinta ca, totusi, suntem doi Literatul se implica nu cu ifose de creator, ci in masura in care crede ca poseda o bogata experienta a limbii romane; la randul sau, teologul a optat pentru o versiune "literala" (nu literara) a Bibliei, adica una pe care sa se poata face exegeza (ceea ce inseamna un foarte riguros control al termenilor), cerandu-i scriitorului sa-i confere textului transparenta icoanei bizantine Daca icoana se deosebeste de tablou, e datorita faptului ca prin chipuri transpare Chipul "1 2 Parcurgand, deconcertati, paginile talmacite ale Sfintei Scripturi, aflam chintesenta, singulara, a ingemanarii formei artistice si a fondului teologic, intr-o categorie careia estetica ii ofera o unica denumire: sublimul "Aici e vorba nu numai de rigoarea filologica; aceasta nu face altceva decat sa deschida perspectiva teologica si, prin ea, pe cea duhovniceasca "3 1 Sfanta Scriptura in limba romana, interviu cu Arhiepiscopul Bartolomeu, in op cit , p 97 2 ibidem, p 97 3 ibidem, p 91 441 intrucat "teologia s-a facut filologie", accederea la sensul absolut al textului sfant presupune in mod fatal surmontarea unui nivel primar, insa esential, funciar si necesar, anume treapta de initiere filologica, singura prin care "autenticitatea" teologica poate fi revelata in cazul unui demers de "revizuire" a acuratetei expresiei scripturistice involuntar, glasul cel mai pregnant - sau cel mai perceptibil - este al filologului Valeriu Anania, erudit desavarsit, bun cunoscator nu doar al limbilor pe baza carora revizuieste textul sfant, ci si al subtilitatilor limbii romane, capabila sa releve sensul originar al invataturii: "Sunt peste saizeci de ani de cand exersez limba romana in cateva genuri literare, dar niciodata nu i-am simtit virtutile ca in acest indelungat si migalos exercitiu pe textele biblice E absolut extraordinara ( ) as sublinia ca literatul care-si scrie opera o face cu scopuri literare si e interesat in primul rand de adevarurile si frumusetile artistice ale limbii, pe cand traducatorul sau revizuitorul biblic e obligat sa cumpaneasca bine si consecintele acelui cuvant menit sa devina act de credinta E o mare raspundere "1 Bartolomeu Valeriu Anania insista, auctorial teologic, asupra faptului ca s-a cenzurat de la a literaturiza iresponsabil textul religios referential al crestinismului, dar argumentele sale se inscriu, familiar lui, in logica paradoxului: "iata de ce cred ca, in ultima instanta, prin filologia textului biblic trebuie sa transpara teologia lui; filologia sa-i fie restituita teologiei Este si ratiunea pentru care sunt convins ca rostirea biblica, fie ea si concentrata, deseori absconsa si eliptica, e buna asa cum e, ca nu are nevoie de parafrazari si cu atat mai putin de literaturizare La urma urmei, Biblia e o opera de autor; daca, de exemplu, nu ai suficienta deschidere spre poezia ermetica, cum sa-1 parafrazezi pe ion Barbu, fara sa-1 desfiintezi pe ion Barbu? Cum iti poti permite ca din Barbu sa faci Minulescu? "1 2 Daca in notele de subsol ale expresiei actualizate a textului sfant autorul va trada rigoarea filologica, in introducerile la fiecare dintre cartile componente ale acestuia interpretul va realiza, adeseori, trimiteri similare inspre paralelisme literare, desigur, intru o mai adecvata relevare a adevarului teologic pe care textul il contine O "opera de autor" se recomanda, finalmente, a fi diortorisirea lui Bartolomeu Valeriu Anania asupra Bibliei Vocea auctoriala este mai mereu prezenta, iar aceasta nu apartine strict teologului Bartolomeu, ci si artistului Anania, conform unei subtile teologumene: "Cel ce traduce Biblia trebuie sa-si asume libertatea lui Dumnezeu care a insuflat-o "3 1 ibidem, p 95 2 ibidem, p 97 3 ibidem, p 96 442 Talmacirea Sfintei Scripturi nu tine de capriciul literatului erudit, ci de necesitatea resimtita de catre teologul si filologul responsabil in fata posteritatii imprejurarea impune o scurta rezumare a istoriei redactarii si a traducerii textului sfant, in contextul amplu al culturii si civilizatiei Vechiul Testament, cel care, prin raportare la Noul Testament, suscita infinit superioare dificultati si controverse, a fost redactat in limba ebraica, pe care evreii au pierdut-o ca idiom matern in favoarea celui aramaic, la randul sau surclasat de catre elena ca limba culta, odata cu epoca elenistica instituita de Alexandru cel Mare Ca un efect al noii realitati lingvistice si culturale, in a doua jumatate a secolului iii i H , Ptolemeu al il-lea Filadeful a patronat si a finantat traducerea Bibliei in limba greaca, realizare de exceptie, ce a fost indeplinita in Alexandria de catre 72 de invatati evrei Noua varianta a fost numita Septuaginta, iar versiunea greaca avea sa se bucure de o autoritate necontestata, pe baza acestui textus receptus configurandu-se crestinismul primelor secole in Asia Mica, zona Mediteranei, Europa rasariteana, ceea ce avea sa devina Ortodoxie Occidentul avea sa foloseasca versiunea in limba latina, Vulgata, datand din secolul iV, cu sase sute de ani ulterioara Septuagintei, versiunea latina fiind controversata si imperfecta, stabilita ca textus receptus al catolicismului de abia in anul 1592 Versiunea ebraica, inteligibila strict initiatilor in alfabetul ebraic (lipsit de vocale), avea sa fie "actualizata" in secolele Viii-X si cunoscuta sub denumirea de Textul Masoretic, ulterior stabilit ca textus receptus de catre protestanti Traducerile in limba romana ale Vechiul Testament(si implicit ale Bibliei) au fost realizate, desigur, dupa Septuaginta, textus receptus pentru intreaga Ortodoxie: Biblia lui serban, Bucuresti, 1688; Biblia de la Buzau, 1854-1856; Biblia lui saguna, Sibiu, 1856; paradoxal - sau nu - , tot dupa Septuaginta a fost tradusa si Biblia lui Bob, Blaj, 1795, pentru uzul greco-catolicilor Ultima editie a traditionalei filiatii o reprezinta singura "editie a Sfantului Sinod", cea din 1914, preferata inclusiv de Dumitru Staniloae in 1936, insa, in mod destul de straniu, apare traducerea dupa Textul Masoretic, sub semnatura lui Gala Galaction, Vasile Radu si Nicodim Munteanu, versiune care s-a permanentizat ca singura uzitata de Biserica Ortodoxa Romana vreme de opt decenii in aceste circumstante, Bartolomeu Valeriu Anania traduce Sfanta Scriptura ca un gest semnificativ de "revenire la origini", la traditie, revitalizand, intr-o limba vie, actuala, si, uneori, cu ajutorul expresiei literare, rigoarea stiintifica a prototipului, a primordialului, a monadei: Septuaginta Programatic si principial, diortorisitorul avea constiinta de a profesa nu doar 443 un gest de actualizare stiintifica a textului sfant, ci si unul de echitate fata de o traditie specifica, dar "pierduta": "in ce priveste Vechiul Testament asadar nu e vorba numai de o revizuire, ci si de o restaurare Prevad reactii puternice, dar convingerea mea, in acord cu filonul de aur al traditiei biblice ortodoxa, e ferma "1 in ultima instanta, gestul cultural suprem al lui Bartolomeu Valeriu Anania nu face decat sa exprime adeziunea funciara a autorului la valorile traditionale, considerate ca imuabile si perene Fondul originar absolut relevat si revelat in forme "prenoitoare", un subtil paradox Se cuvine sa insistam asupra statutului pe care "diortositorul"Bartolomeu Valeriu Anania si-1 asuma prin revizuirea si restaurarea Septuagintei Pr Prof Dr Vasile Mihoc releva, in acest sens, un frapant paralelism cu infaptuirea instauratoare a Fericitului ieronim, parintele versiunii latine, Vulgata Vasile Mihoc arata ca ieronim, intr-o scrisoare adresata papei Damasus in anul 383, isi definea munca intelectuala drept "truda a iubirii", labor omnis, asadar marturisire de credinta Dar, concomitent, era constient ca truda sa va fi fost "periculoasa si prezumtioasa", caci " criticand textele existente - si, am adauga noi, chiar indirect, prin insasi propunerea unuia nou - va trebui sa se obisnuiasca el insusi a suporta criticile altora Totodata, oricine va lua in maini traducerea sa si va constata ca difera de textul cu care fusese obisnuit, va izbucni in acuze la adresa traducatorului "1 2 Pe deplin constient de virtuala impartasire a unui statut similar, nu lipsit de ingratitudine, Bartolmeu Valeriu Anania va insista, mereu, asupra naturii profund stiintifice a demersului sau, in sensul ca a amintit, in repetate randuri, faptul de a fi consultat nu mai putin de cincisprezece editii pentru Noul Testament si treisprezece pentru Vechiul Testament, romanesti si straine: "Evolutia acestor editii, pe de o parte, si evolutia fiecarei limbi nationale, pe de alta parte, sunt principalele ratiuni pentru care Biblia se cere tradusa - sau cel putin revizuita - periodic; spre folosul si desfatarea cititorilor ei "3 O asemenea amploare a metodei comparative impune insa constatarea ca, asemenea Fericitului ieronim, Bartolomeu nu mai realizeaza o simpla revizuire a textului sfant, ci o reala traducere, argument in plus de a considera diortorisirea Bibliei drept "opera de autor" 1 ibidem, p 93 2 Pr Prof Dr Vasile Mihoc, Labor omnis Sfanta Scriptura in versiunea Bartolomeu Valeriu Anania, apud Logos Arhiepiscopului Bartolomeu al Clujului la implinirea varstei de 80 de ani, editia citata, p 103 3 Bartolomeu Valeriu Anania, Cuvant lamuritor asupra Sfintei Scripturi, in Biblia sau Sfanta Scriptura, editia citata, p 12 444 Talmacirea Sfintei Scripturi presupune, in buna masura, cronica unui eveniment anuntat, in sensul ca preocuparile arhimandritului Bartolomeu in aceasta directie puteau fi intuite, din exterior, prin desele sale referiri, in comunicari stiintifice sau studii de specialitate, la pasaje obscure ale textului biblic sau la sugestia unei viitoare revizuiri Dupa cum este usor de presupus ca cei apropiati vor fi cunoscut din timp aplecarea eruditului, retras la Varatec, inspre atenta cercetare a Noului Testament, care cunoaste lumina tiparului in anul 19931 Numirea ca ierarh al Arhiepiscopiei Clujului, la inceputul aceluiasi an, va fi constituit un moment important al biografiei personale, dar a si implicat o atenuare a ritmului de lucru asupra sectiunii mult mai complexe a Bibliei, Vechiul Testament De-a lungul anilor vor fi editate, autonom, parti ale acestei munci de laborator, editii succesive ale cartilor ce alcatuiesc intregul: Cartea lui iov (1996), Pentateuhul sau cele cinci carti ale luiMoisefiT)!), Psaltirea profetului si regelui David (1998), Cantarea Cantarilor (1998), Cartea profetului isaia (1999), Cartea profetului ieremia (1999), Cartea profetului lezechiel (2000), Cartea profetului Daniel si cartile celor doisprezece profeti mici (2000) Un indispensabil instrument de exegeza a volumului, care exprima intr-o indubitabila maniera "dimensiunea literara" diortorisitorului biblic il constituie, de asemenea, un volum anticipativ semnat de Bartolomeu Valeriu Anania, Poezia Vechiului Testament: Cartea lui iov, Psaltirea, Proverbele lui Solomon, Dcclesiatul, Cantarea Cantarilor, Plangerile lui ieremia (2000)1 2 Anul 2001 avea sa aduca izbanda prin Biblia sau Sfanta Scriptura, editie jubiliara a Sfantului Sinod Cuvantul lamuritor asupra Sfintei Scripturi, o veritabila prefata a volumului, ofera numeroase indicii asupra viziunii complexe in care Bartolomeu Valeriu Anania integreaza natura textului tradus Totodata instituie si premise irefutabile prin prisma carora vom insista doar asupra unora dintre valentele auctoriale pe care talmacitorul le exprima in capodopera sa culturala Traducatorul se adreseaza virtualului cititor al "operei"in termeni similari in care cronicarul comunica posteritatii constiinta asupra responsabilitatii 1 Noul Testament Versiune revazuta, redactata si comentata de , Bucuresti Editura institutului Biblic si de Misiune al Bisericii Ortodoxe Romane (iBMBOR), 1993 2 Poezia Vechiului Testament: Cartea lui iov, Psaltirea, Proverbele lui Solomon, Ecdesiastul, Cantarea Cantarilor, Plangerile lui ieremia, tiparita cu binecuvantarea si prefata Prea Fericitului Parinte f Teoctist, Patriarhul Bisericii Ortodoxe Romane, versiune revizuita dupa Septuaginta, redactata si comentata de Bartolomeu Valeriu Anania, sprijinit pe numeroase alte osteneli Editura institutului Biblic si de Misiune al Bisericii Ortodoxe Romane, Bucuresti, 2000, Colectia "Biblia comentata" propriului act de cultura, instaurator si revelatoriu prin valentele multiple ale cuvantului scris Sintagma "iubite cetitoriule" constituie o prezenta constanta, discreta, dar funciara, a tonalitatii si a stilului: "Prin urmare, cititorule, daca vei deschide Cartea din simpla curiozitate sau deprindere, spre a-ti implini nevoia de a sti, si daca a-i strabatut-o ca pe un simplu act de cultura, fii sigur ca n-o vei uita " (p 7) Se recupereaza astfel o varsta a scrisului in limba romana, etapa primordiala, matriciala, a devenirii literaturii romane Opera de actualizare stiintifica profesata de traducator presupune o intoarcere restauratoare la inceputurile instauratoare ale scrisului in limba romana, acea exprimare genuina, originara, vetusta (semnificatiei primare a termenului ii lipseste conotatia depreciativa) si perena Exprimarea in cuvinte asternute pe hartie inseamna, pentru Valeriu Anania, un act de sublimare a vorbirii intru relevarea esentelor imuabile ale limbii, reconfigurarea graiului monadic iar din aceasta monada a limbajului face parte si asimilarea Cartii ca opera literara, cerc de lectura circumscris dimensiunii exterioare, lui a sti, caruia i se presupun, intru intregirea paradigmei, revelarea mai absconselor a intelege (alegoricul) si a cunoaste (euharistia) insa primul pas, cel mai accesibil "iubitului cetitoriu", dar si necesar intru dobandirea accesului la urmatoarele, ramane atat de fascinantul, totusi, a sti, in cadrul caruia receptorul poate dobandi emotia estetica: "Daca a-i citit-o numai ca pe o opera literara, iata ca ai gustat intr-insa belsug de genuri si specii, poezie lirica si epica, istoriografie, legislatie, imnuri sacre si sapientiale, pagini profetice si apocaliptice, proze scurte si nuclee de roman, scenarii dramatice si eseuri filosofice, sentinte aforistice si incantatii prozodice " (p 7) Asupra acestui ultim aspect vom insista suplimentar in introducerile la fiecare dintre cartile Sfintei Scripturi traducatorul se recomanda ca filolog de certa vocatie insa, pentru a explica cititorului intelegerea exacta a modalitatii de stabilire a paternitatii in functie de stilul partilor intregului, adeseori analogiile si paralelismele la care vocea auctoriala recurge apartin literaturii universale Procedeul de a evoca opere literare laice ca explicitare a dificultatilor de receptare a unui text religios nu poate sa apartina decat unui scriitor ce trudeste alaturi de teolog in plus, talmacitorul pare a fi constient de faptul ca "iubitul cititor" este mai familiarizat cu literatura propriu-zisa, care se instituie in instrument intermediar de comunicare cu textul religios Nu de putine ori cititorul virtual al operei revizuite de Bartolomeu Valeriu Anania se releva a fi, in primul rand, lector avizat al capodoperelor literare, si, ulterior, pe o treapta de initiere succesiva, dreptcredincios Atitudinea, suprinzatoare ca apartinand unui ierarh, corespunde insa realitatii contemporane si este un optim faptul ca scriitorul i-a stat "alaturi", pentru a-i oferi astfel de sugestii de culise asupra modului in care trebuie abordata, azi, lectura unui text polifonic Bunaoara, referindu-se la delicata polemica a paternitatii Pentateuhului sau a celor cinci carti ale lui Moise, doar primele patru parand a fi fost concepute de Moise, Bartolomeu Valeriu Anania prezinta sugestiv modalitatea de a percepe si a accepta neconcordanta ca fireasca: "Faptul ca Deuteronomul are o limba si un stil oarecum diferit de Facere poate fi usor explicat prin aceea ca el a fost scris cu cel putin trei decenii mai tarziu, rastimp in care autorul isi poate schimba maniera de a scrie; Eminescu din Sara pe deal este altul decat cel din Се-ti doresc eu fie, ion Barbu din Dupa melci nu mai poate fi recunoscut in Timbru, Goethe din Faustll e departe de cel din Fausti, iar exemplele pot continua " (p 20) si, in fapt, continua, pe tot parcursul "prefatarii" cartilor biblice Pentru a argumenta de ce nu au dreptate exegetii biblici care sustin considerarea Cartii luilosua ca si corp comun cu Deuteronomul, ca o prelungire naturala a acestuia, astfel instituindu-se logica si denumirea de Hexateuh, Bartolomeu Valeriu Anania face apel la inceputurile absolute ale literaturii europene antice: "Literar vorbind, daca Moise este autorul a patru din cele cinci carti ale Pentateuhului, opera sa nu putea sa se incheie decat cu tainica apoteoza a sfarsitului sau Faptul in sine ca aceasta carte, a lui losua, este o prelungire, in plan istoric, a Deuteronomului, nu sustine teza integrarii ei in Pentateuh, dupa cum Odiseea, de pilda, desi e continuarea iliadei, ramane totusi o scriere distincta (desi ambele sunt opera aceluiasi autor) " (p 244) Ne asumam presupunerea ca literatul nu se va fi referit aleatoriu tocmai la textele primordiale ale literaturii europene incercand sa lamureasca un diferend asupra textului care deschide, instaurator si anticipativ, viziunea crestina Este vorba, in ambele cazuri, de inceputuri absolute, repere axiale ale unei intregi ulterioare mentalitati culturale, definitorii pentru imaginarul si ontologia prezentului Literatul indelung exprimat a aflat, subliminal sau programat, paralelismul perfect relevant pentru explicitarea reciproca a doua revelatii complementare ale spiritului uman Traducatorul chiar concepe intreaga Sfanta Scriptura ca opera de arta, la interferenta literaturii cu muzica clasica (o viziune similara asupra propriului roman, Muntele vrajit, fusese exprimata de catre Thomas Mann, care indemna cititorul sa urmareasca dezvoltarea constructiei romanului ca pe o succesiune de parti specifice unei simfonii) Deconcertant, aflam 447 ca ultim pasaj al introducerii la Pentateuh urmatorul indemn: "Genul liric cultiva uvertura nu numai ca deschidere pregatitoare, ci si ca pe o sinteza a tuturor motivelor muzicale ce se vor desfasura si se vor impleti, amplificate, in intreaga opera Din unghiul acestei comparatii, Pentateuhul e uvertura operei mantuitoare a lui Dumnezeu " (p 20) in estetica a fost exprimata, de catre Sfintii Parinti, conceptia conform careia Dumnezeu este artistul suprem care a conceput lumea ca pe propria sa creatie artistica: "Pasim pe pamant ca si cum am vizita un atelier in care divinul sculptor isi infatiseaza operele minunate Domnul, marele facator de minuni si artist, ne-a chemat sa ne arate propriile-i opere "1 Se prea poate ca in atelierul celest de creatie sa se fi implicat si simtul muzical divin, compozitorul fiind, la randul sau, artist Cert este ca Valeriu Anania cultivase, anterior activitatii de revizuire a expresiei Scripturii, dramaturgia si Conservatorul Pe de alta parte, chiar si demersul estetic si de teorie literara pe care Bartolomeu il aplica textului sfant nu face decat sa se sincronizeze cu cercetarea stiintifica moderna, ce reclama ca traducerea unui pasaj biblic sa fie realizata in cat mai in deplina concordanta cu genul literar originar in care acesta a fost creat, doar astfel Cuvantul putand fi exhaustiv si autentic revelat receptorului dreptcredincios Din acest punct de vedere reticenta teologica, confruntata cu o eventuala traducere "poetica", devine caduca, atata vreme cat traducatorul nu se abate, prin fiorul si filonul poetic, de la semnificatia teologica Bartolomeu Valeriu Anania nu ezita a accentua latura strict literara a unora dintre cartile biblice, trecand in mod vadit pe plan secund continutul teologic, acolo unde acesta tine mai degraba de o constructie cu finalitate didactic-moralizatoare Asa se intampla cu opiniile exprimate asupra Cartii Rut, considerata exemplu predilect de implinire estetica: "important e faptul ca ea se dovedeste, fara indoiala, opera unui scriitor de prima mana, maestru al maretiei prin simplitate si al sublimului prin sugestie istorisirea, in patru tablouri, se desfasoara lin si elegant, fara incarcaturi inutile sau ocolisuri derutante, pe o traiectorie construita cu mana unui artist Cartea Rut e una din capodoperele literaturii biblice " (p 301) Autorii cartilor biblice vor fi fost, daca nu inainte de toate, cel putin in mod fatalmente necesar, scriitori de geniu, altfel mesajul comunicat de ei s-ar fi limitat la a constitui texte destinate unei subtiri clase erudite si initiate Ecoul trezit in randul constiintei receptoare ar fi fost o iluzorie fata morgana, daca autorul 1 Vasile cel Mare, Omilia despre Creatie, apud Constantin Cublesan, Curs introductiv de estetica generala, Alba lulia Editura Aeternitas, 2002, p 77, Seria "Didactica" 448 nu ar fi apelat si la simtul estetic al cititorului virtual, dincolo de prezumtia intrinseca a credintei acestuia Este ceea ce Bartolomeu Valeriu Anania nu uita, mereu, a reaminti, pana la a identifica texte in care autorul pare a se fi lasat "furat" in principal de delectarea expunerii literare Darul de "povestas" al scriitorul biblic devine evident in cazul Cartii lui Rut, unde Valeriu Anania insista, in prima nota de subsol, nu asupra vreunui amanunt filologic sau teologic, ci asupra unor elemente de naratologie si teorie literara: "E de observat arta naratorului de a-si pregati cititorul printro introducere pe cat de succinta (de numai cinci versete) pe atat de cuprinzatoare (timp, loc, personaje, circumstante, acestea din urma fiind doua dezastre: o seceta si o moarte intreita) " (p 302) Prim reper naratologie al prozei contemporane relevat a fi una dintre cartile Vechiului Testament insa accente similare pot fi relevate si in cazul analizei altor carti biblice, Bartolomeu Valeriu Anania fiind mereu inclinat inspre a atentiona receptorul operei asupra caracterului literar pe care aceasta il presupune Uneori traducatorul realizeaza un transparent demers de transpunere empatica in postura creatorului versetelor, din dorinta de a evidentia franturi din "atelierul de creatie"al textului in discutie: "Scriindu-si opera, autorul urmareste un scop care poate fi decelat printr-o analiza sumara a textului ( ) cronicarul isi parcurge documentele cu ochiul critic al celui care evalueaza, discerne, copiaza, omite, adauga, modifica, ingroasa reliefuri sau simplifica traiectorii   O constanta a demersului sau este aceea de a evalua moralitatea fiecarui personaj sau pe a intregului popor intr o anumita perioada si de a-i conferi evenimentului istoric o explicatie teologica " (p 449) Surprinderea traseului de la realitate (istoria propriu-zisa) la literar (diegeza, istoria interioara a textului) si apoi la teologic (convertirea instantelor anterioare in erudite alegorii) depaseste cu mult "simplista" viziune pur teologica asupra textului sfant, ca fiind inspirat si revelat de pronia divina direct scriitorului dreptcredincios Neeludand acceptiunea curenta, traditionala, cutumiar-canonica, Valeriu Anania initiaza insa un salutar demers de explicare a modalitatii intime de constituire a textului, acordand credit tuturor avatarurilor unor etape intermediare Se intrevede aici, o data in plus, experienta indelungata a scriitorului care, vreme de peste jumatate de secol, a trait el insusi un proces similar, disimuland si exprimand autobiografia in texte literare integrate unei finalitati epifanic-teologice (daca ar fi sa ne referim doar la subtila apocalipsa ce o constituie unicul sau roman) introducere la Cartea Esterei precizeaza faptul ca exista doua versiuni ale aceluiasi text: una ebraica, "incompleta" si laica, alta greceasca 449 (Septuagintd), "completa" si teologica Desigur, traducatorul nu se poate declara solidar "decat" cu versiunea greceasca, insa neuitand a preciza ca stilul acesteia este "controlat, sobru, concis", pe cand al versiunii ebraice "foloseste deseori glosa si parafraza" (p 539) Sugestia unui regret de a nu putea sa isi exercite talmacirea asupra textului care foloseste "un numar mai mare de cuvinte" este destul de usor de intuit, cenzura teologica fiind, pe de alta parte, usor amendata, prin precizarea de final: "Din punct de vedere literar, Cartea Esterei este una dintre cele frumoase ale Vechiului Testament, un model de compozitie artistica si limba expresiva, calitati care-i ofera cititorului delicii neasteptate " (p 539) Asadar o invitatie lipsita de echivoc de a surmonta stilul laconic, datorat constrangerilor de ordin teologic, inspre decelarea fundamentului literar si catre experimentarea delectarii estetice determinate, intrinsec, de catre acesta Daca in opera sa literara Valeriu Anania se va fi straduit a cenzura a metamorfoza glasul teologului, in diortorisirea Bibliei intalnim reversul: artistul este supus unor severe constrangeri si restrictionari insa tocmai "zgomotul de fond", incantatiile ce razbat in surdina din spatele expresiei asigura, in cazul ambelor instante, originalitatea, autenticitatea si implinirea paradigmei Cartea lui iov, prima dintre cele cuprinse de traducator in volumul anticipativ Poezia Vechiului Testament, necesita o insistenta suplimentara a demersului exegetic introducerea la iov este in sine un text de o amplitudine superioara multora dintre celelalte introduceri, si aceasta deoarece, mai mult decat in alte cazuri, traducatorul se exercita asupra unui text considerat " capodopera poetica a Vechiului Testament si una dintre cele mai tulburatoare ale literaturii universale " (p 553) Cu privire la paternitatea capodoperei, etern motiv de disputa - in definitiv, superfluu - al filologilor exegeti biblici, Valeriu Anania aminteste posibilitatea ca partile in proza si in versuri sa fi fost redactate de doi scriitori, insa mentioneaza si ca o atare dezbatere este usor caduca, apeland un nou paralelism literar: Argumentele, mai ales de ordin filologic sau stilistic, nu au consistenta Nu poate fi exclusa insa prezumtia ca autorul a preluat din traditia orala istoria lui iov, pe care a amplificat-o si a adancit-o prin vastul sau poem Daca Goethe a preluat din folclor tema lui Faust, iar din cartea lui iov, textele din care si-a construit "Prologul in cer" al celebrei sale opere, nimeni nu se gandeste sa-i alature un autor-asociat, asa cum lui Shakespeare nu i se contesta originalitatea prin aceea ca preluase, transfigurand-o, legenda lui Hamlet " (p 553) Tipul acesta de discurs, cu trimiteri literare vizibil intentionale, devenise deja un loc comun in cadrul introducerilor la cartile biblice 450 Ceea ce autonomizeaza diortorisirea Cartii lui iov este insa posibilitatea ca spiritul artistic al traducatorului sa se exercite si concret, nu doar la nivelul exegezelor teoretice, prefatatoare, ale textului Lui Valeriu Anania, poet prin excelenta vreme de peste jumatate de secol, i se ofera sansa - si enorma responsabilitate - de a restaura caracterul eminamente liric al unui text fundamental al Sfintei Scripturi, text care " este si ramane un poem al excelentei literare " (p 554) Programatic, traducatorul mentioneaza, in prima nota de subsol referitoare la poemul propriu-zis, faptul ca " versiunea de fata isi propune sa-1 talmaceasca in versuri cat mai apropiate de textul original al Septuagintei, din care pastreaza cuvintele nucleice, ingaduindu-si sa adauge doar cuvinte intaritoare, menite sa confere poemului valentele prozodice ale limbii romane " (p 557) Mentiunea era strict necesara pentru a inlatura suspiciunea principiala conform careia teologul ar fi cedat tentatiei de a-si exprima sinele creator-poetic in orizontul receptarii critice a demersului traducatorului se inscrie, in mod fericit, tipul de discurs favorabil O serie de exegeti biblici de formatie teologica nu au ezitat sa salute optima coincidenta a personalitatii duale a lui Bartolomeu Valeriu Anania: poet si teolog Amintim, in acest sens, opinia extrem de sugestiva, exprimata, deopotriva cu aplomb si "poezie", de catre Pr Conf Dr loan Chirila, care se referea la volumul Poezia Vechiului Testament "Tot asa si cu textul prezentei colectii de poetica si naratiune biblica; ea reflecta forma cuvantului tocmai dintro actiune de izvodire a sensului cat mai apropiat de cel genuin De aceea, om sub vremuri fiind, cuvantul se rostogoleste, se poticneste de minte si rasare cu sens primar numai si numai din inima si atunci el canta pentru cei de jos frumusetile cele de sus si nespus de armonice "1 Practic, marele aport al traducatorului-poet este acela de a configura aspectul prozodic al unui text eminamente poetic si liric, dar care, pana in acel moment, fusese tradus sub aspect pur narativ Valeriu Anania imparte versetele in versuri, demers ce nu ar fi putut fi realizat cu succes decat de catre un exersat spirit poetic Abandonarea traditionalei forme narative si reconfigurarea continutului in versuri, revizuire de aparenta pura expresie, se circumscrie insa unei restaurari de fond: "Lirica biblica este o culme a rostuirii cuvantului revelat in structurile liturghiei vesnice Este matricea adunarii noastre din risipire si iata de ce Cand auzim marturia narata a vremilor trecute, mintea o iscodeste 1 Pr Conf Dr foan Chirila, Arhiepiscopul Bartolomeu, un om cuprins de talcuire in dulceata si in lumina Revelatiei, Logos Arhiepiscopului Bartolomeu al Clujului la implinirea varstei de 80 de ani, editia citata, p 121 451 si ne iscodeste, cand auzim cantul revelatiei, inima se cucereste de har si duhul omului se linisteste ca dar "1 Altfel spus, autenticitatea revelatiei intru cuvantul divin al Scripturii nu se poate realiza decat prin intermediul formei adecvate, a prozodiei Pentru a releva revizuirea profunda pe care poetul diortorisitor a infaptuit-o asupra Cartii lui iov, vom cita, in paralel, pasaje ale editiilor din 1914 {Septuaginta ca naratiune), 1936 {TextulMasoretic, narativ) si 2001 {Septuaginta versificata) Alegem, intru exemplificare, fragmente care incorporeaza si sintagme funciare lui Valeriu Anania Astfel, Capitolul37: 1914: "si aceasta s’a spaimantat inima mea si s’a miscat din locul sau  2 Asculta, aurii intru iutimea maniei Domnului, si cercetarea din rostul lui va iesi   ( )  10 si din suflarea celui Tare gheata, si carmuieste apa cum ii este vocea   11 El sparge norii prin scurgere, si lumina sa imprastie negura, ’f 1936 ’ "si din pricina aceasta inima mea se zbuciuma si se zbate din locul ei   2 Ascultati bubuitul glasului Sau si tunetul care iese din gura Sa   ( ) 10 La suflarea lui Dumnezeu se ingheata ghiata si intinderea apelor se face sloi  11 El umple norii cu apa si din intunecimea furtunii sloboade fulgerele "1 2 3; 2001: "Da, inima din mine sub cer s’a scuturat  si-a curs din locul ei  2 Auzi, asculta’n iures a Domnului manie,  cum cercetarea-І iese din gura ca un tunet   ( ) 10 Suflarea Celui-Tarepreface apa’n gheata,  El carmuieste apa precum ii este voia;  11 si norul se prelinge ungand pe cel ales,   lumina lui patrunde prin ceata, risipind-o " (p 605) Fata de editia sinodala a anului 1936, versiunea lui Bartolomeu Valeriu Anania reinstaureaza, din punct de vedere strict lingvistic, certitudinea asupra instantei care "tuna" in primele doua versete: promotorul actiunii este Dumnezeu, nu glasul inimii Pr Conf Dr loan Chirila considera ca versiunea actualizata " atrage sufletul spre un timp de mister, spre misterul initiatic ", iar " versul se apropie de ritmul shakespearian si de melosul doinei "4 Fata de vesiunea masoretica narativa, cea versificata reinstaureaza termenul "cercetarea", 1 ibidem 2 Biblia adica Dumnezeiasca Scriptura a Legii Vechi si a Celei Noua, tiparita in zilele Majestatii sale Carol Regele Romaniei in al 49 an de slavita domnie Editia Sfantului Sinod, Bucuresti, Tipografia Cartilor Bisericesti, 60 -Strada Principatelor Unite-60 , 1914, p 674 3 Se va lua ca referinta editia Biblia sau Sfanta Scriptura, tiparita sub indrumarea si cu purtarea de grija a Prea Fericitului Parinte Teoctist, Patriarhul Bisericii Ortodoxe Romane, cu aprobarea Sfantului Sinod, Societatea Biblica interconfesionala din Romania, 1992 4 Pr Conf Dr loan Chirila, op cit ,p 121 452 preferat banalului "tunet", dar primul verset este esentialmente revizuit pentru a i se conferi o muzicalitate prozodica, accentuat lirica, de un dramatism infinit superior celorlalte versiuni inima nu se "spaimanta" sau "zbuciuma" din locul ei, ci "sub cer se scutura si curge de la locul ei", sugestivitate extrema a unui proces ce instaureaza existenta intr-o precaritate a supra-vietuirii "Curgerea din cer a inimii", metafora preferata de Bartolomeu Valeriu Anania, sugereaza, eminamente liric, pericolul indepartarii inimii (a se citi vietii, iubirii) de insasi matricea apriorica a vietii si a iubirii universale, instanta "uranica", divinitatea Omul se pierde pe sine instrainandu-se de Dumnezeu, idee mult mai fericit exprimata de versiunea versificata, revizuita, a traducerii lui Anania in ceea ce priveste ultimele doua versete, constatam aspectul extrem de prozaic al traducerii dupa Textul Masoretic, stilul fiind extrem de sobru, cenzurat Prin comparatie, cele doua versiuni dupa Septuaginta au un cert plus de lirism, versiunea versificata a lui Anania metaforizand, arborescent, constructia Cu referire la versul "si norul se prelinge ungand pe cel ales", constructie poetica proprie traducatorului, autorul isi motiveaza optiunea intr-o nota de subsol: "Asocierea, aproape suprarealista, dintre "norul" care, de obicei, uda prin ploaie, verbul "a aplica un unguent" si adjectivul substantivizat "alesul" sau "cel ales" poate constitui o referire la norul care l-a "uns" pe Moise ca ales al lui Dumnezeu Textul capata astfel o dimensiune duhovniceasca " (p 605) Relevand ca doar editia din 1914, desigur, are o vaga sugestie asemanatoare, prin sintagma "sparge norii prin scurgere", ne vedem nevoiti a constata ca Valeriu Anania isi asuma, uneori, libertati considerabile in exprimarea poetica Metafora, superba stilistic, este construita pornind de la - sau chiar motivandu-se prin - o speculatie teologica, o opinie pur personala, o teologumena "Dimensiunea duhovniceasca" a textului literar exista, intr-o atare interpretare, strict daca acordam credit si teologului, nu doar poetului Dincolo de toate polemicile (cordiale), ramane emotia estetica - eventual si mistica - a unei formulari funciare artistului Un alte exemplu de poetizare metaforica intru o mai mare sugestivitate il ofera versetul 11 al Capitolului 22  1914: "Lumina ti s’a intors intru intuneric, si dormind tu, te-a acoperit apa "f 662) 1936: "Lumina s-a stins pentru tine si nu mai vezi si o apa revarsata te-a dat la fund " (p 549) 2001: "Lumina de-altadata acum ti-e intuneric,  si somnul tau de noapte se-acopera de apa " (p 585) 453 Remarca ce poate fi instituita ca si funciara editiei dupa TextulMasoretic este aspectul extrem de sobru al frazei, o exprimare severa, frusta, necizelata, anticalofila, fara insa a obtine efecte notabile din partea receptorului versetului Eventual creeaza o imagistica plastica, superficiala, exterioara semnificatiei intime Utilizand teoria behaviorismului lingvistic, pentru un lector neavizat cuvintele vor constitui stimuli ce vor determina ca reactie imagini prozaice si derizorii: cititorul isi poate imagina ca cineva i-a stins lumina subiectului, eventual printr-o operatie mecanica la intrerupator - sau la lumanare, daca incadram "intriga" in contextul socio-temporal al diegezei Rezultatul pragmatic l-ar constitui incapacitatea pupilei de a se adapta universului nocturn, iar punctul culminant, apoteotic, ar fi reprezentat de intruziunea spectaculoasa a unui stavilar ce irumpe inecand definitiv optiunea eroului pentru lumina - sau intuneric Minus interpretare malitioasa, editia din 1936 este foarte deficitara intru relevarea unei autentice revelatii, intru declansarea unui real exercitiu spiritual Traducerea narativa dupa Septuaginta ofera sugestii infinit superioare, lucrate insa in filigran in talmacirea versificata a lui Bartolomeu Valeriu Anania Metafora poetica se concentreaza indeosebi asupra versului secund, in care subiectul nu este nici "dat la fund de o apa revarsata", nici "acoperit de apa, in somn", ci insusi somnul este acoperit de apa Nuantele tin de subtilitatea si de rafinamentul reperelor culturale profesate, dupa cum artistul intelege a indica in nota de subsol: "in simbolistica onirica apa inseamna necazuri, nenorociri, deprimare " (p 585) Simbolistica apei tinand, in context, de auspiciile de rau augur, devine astfel evident ca orice alta expresie este neavenita, in afara metaforei somnului - inconstientului - agresat de universul acvatic Asupra sinelui (intunericului, somnului, inconstientului) nu isi mai exercita cenzura si influenta pozitiv-modelatoare supra-eul (lumina, trezvia, constiinta) Remarcabila expresie a metamorfozarii fagaduintei in tagada, in deplina concordanta cu ceea ce Elifaz dorea a-i sugera lui "proscrisului" iov insa, pentru toate acestea, teologiei ii era necesar aportul poeziei Din fericire, in cazuri rarisime, acestea se dovedesc confine Este vorba, desigur, de autorul Cartii lui iov Al carui mesaj, teologic si estetic, ar fi ramas suspendat intre emitator si receptor in absenta traducatorului poet Bartolomeu Valeriu Anania, detinator al codului dual Metafore poetice preferate - si create - de Bartolomeu Valeriu Anania se regasesc in tot cuprinsul Cartii lui iov, din dorinta de a restaura caracterul originar al textului, acela de suite de ode, carora narativitatea prozaica trebuie sa le fi fost improprie Capitolul30, prin versetul 16, ofera un alt exemplu: 454 1914: "16 si acum imi iese sufletul, si ma tin pre mine zilele durerilor? (p 668) 1936: "si acum sufletul meu se topeste in mine, zile de amaraciune ma cuprind? (p 554) 2001: "si-acum paraie calde mi-i sufletul pe chip  si’n zile de durere ma tine inzilirec? (p 594) Traducatorul noteaza deopotriva literalitatea originara, precum si sensul acesteia, in lumina carora preferinta sa poate fi supusa unei critici obiective: "Literal: "sufletul meu se revarsa asupra-mi"; metafora pentru "a plange", "a varsa lacrimi" " (p 594) in lumina notei filologice, traducerea lui Valeriu Anania se impune ca optima, atat in raport cu literalitatea, cat si cu metaforicul sugerate de Septuaginta Versiunea dupa Textul Masoretic, surprinzator poetica in acest caz, sugereaza insa exact contrariul semnificatiei originare: un suflet care "se topeste" in sinele subiectului pare a fi o entitatea pe cale de a se stinge steril, pe cand un suflet care e "paraie pe chip" denota o irumpere, o revarsare fecunda, un prea-plin interior ce se manifesta necenzurat, genuin Diferenta enorma de viziune, nu doar poetica in alte cazuri Bartolomeu corecteaza chiar talmacirile anterioare din Septuaginta, prin reintroducerea unor formulari "epurate" de editia intermediara Astfel, capitolul 32, versetul 11: 1914: "11 Bagati in urechi gr aiurite mele, ca voiu grai de veti asculta; pana cand va priciti cuvintele?' (p 670) 1936: "11 lata, am asteptat cuvintele voastre, am stat cu urechea atintita la judecatile voastre, pe cand voi va cautati ce aveati de spus " (p 556) 2001: "11 sa-mi fiti auz in graiuri, ca’n grai sa mascultati   Eu v ascultai voroava, dar pan la mintea voastra,   adica pana unde e sfada de cuvinte? (p 598) Traducatorul precizeaza, cu referire la versul "Eu v’ascultai voroava, dar pan’ la mintea voastra": "Formulare proprie Septuagintei Acest vers se afla numai in Codicii Alexandrinus si Venetus ii incorporeaza Biblia lui serban, nu insa si cea din 1914 Editia Rahlfs il noteaza in subsol " (p 598) Exemplul releva demersul antinomic profesat de Bartolomeu: pe de o parte innoitor, de actualizare a limbii, prin renuntarea la arhaicul "a prici" (care altfel avea o rezonanta stilistica remarcabila), fiindu-i preferat popularul 455 "sfada"; pe de alta parte restaurarea originarului, prin reintroducerea unui pasaj utilizat initial - si primordial, in limba romana - de catre editia prototip Spiritul artistic se releva a fi mereu atent si sever subsumat rigorii stiintifice, autenticitatii exhaustive a revizuirii Un ultim aspect pe care am dori sa il relevam, in ceea ce priveste atitudinea traducatorului fata de textul revizuit, se refera la constanta delectare a lui Bartolomeu Valeriu Anania in a evidentia pasajele ironice ale Cartii lui iov, remarcabile in contextul unei opere sumbre, grave, sobre; deconcertante cand acestea apartin vocii divine Prin aceste amanunte nespecifice autorul amplului poem dovedeste si un remarcabil de subtil simt al umorului, trasatura literara laica, inserata, totusi, intr-un text cu profunde conotatii teologice Sugerand ca divinitatea are simtul umorului, ba chiar il si utilizeaza in mod repetat, autorul Cartii lui iov si traducatorul critic al acesteia pot rezolva, in parte, si eterna - dar si superflua - disputa cu privire la zambetul (sau rasul) neprecizat explicit ca fiind exprimat de catre Mantuitor Avanpremiera a celei de-a doua carti, pierdute, a lui Aristotel, pare a fi insusi textul sfant, in care Dumnezeu este surprins "folosind imagini strivitoare, ce se succeda ca o cascada de fulgere, recurgand deseori la un limbaj al ironiei divine si al verdictului fara replica " (p 552) Capitolul 38, amintit anterior, ofera si un indubitabil exemplu in acest sens, prin versetul 21, in contextul unui amplu cuvant al lui Dumnezeu catre iov, prin care instanta divina il admonesteaza neechivoc pe muritor: "18 Aflat-ai tu latimea pamantului sub cer?,   hai, spune, cata, cum e?,  19 si unde-i tara'n care se ghemuie lumina?  dar bezna, ce loc are? 20 de le cunosti hotarul,  hai, du-Ma tu de mana la'ncheietura lori  21 Le stii?, ca doarpe-atuncia erai si tu nascut,  si-al an Hor tai numar il stii cat e de mare " (p 607) Replica divinitatii oscileaza intre umor si ironie, fara a atinge, insa, niciodata, sarcasmul, satira Umorul, definit ca atitudine critica generata de o contemplare binevoitoare a obiectului, aplicarii corectivelor unor carente usor sesizabile, este folosit de catre Dumnezeu cu accente ironice, ironia fiind definita ca modalitate prin care subiectul dezvaluie voalat carentele obiectului supus criticii, tintind orgoliul uman tradus in certitudinea celor mai vulnerabile stari ale individului ironia critica, dar cu intensitate pozitiva, avand convingerea posibilitatii corectarii viciilor Umorul si ironia subiectului divin sunt o expresie a dragostei acestuia pentru obiectul uman, forma de manifestare a dragostei argumentand ca nu doar naturii umane ii este specific comicul, ci si instantei care a creat-o dupa chipul si asemanarea sa Oricum, intruziunea 456 ironiei divine instituie o detensionare a textului altfel deosebit de grav al Cartii lui iov, element de atelier literar ce ar fi fost intuit si folosit doar de un scriitor de mare arta Valeriu Anania aminteste o alta posibilitate de expresie a ironiei divine in cazul Capitolului 40, in al carui verset 7, repetat ca atare de Dumnezeu din Capitolul38 (versetul 3), divinitatea pare a reitera atitudinea binevoitor critica fata de iov: "Nu! Strangeti barbateste mijlocul in cingatoare:   Eu intrebari voi pune, iar tu ai sa-Mi raspunzi? (p 610) Evident, intrebarile pe care Dumnezeu le adreseaza lui iov sunt retorice, intrec puterea de judecata a acestuia si raman programatic fara de raspuns invitatia la dialog a divinitatii, insotita de sugestia prealabila a "strangerii mijlocului in cingatoare", este o atitudine plina de comic, similara aceleia a unui parinte ce se adreseaza copilului viteaz ce porneste la razboi cu o sabie de jucarie Spiritul "laic", mucalit, al scriiturii este prezent si in adresarea lui iov catre tofar din Naamah, amanunt mentionat ca atare de Bartolomeu: "Nuncape indoiala ca voi sunteti poporul  si ca intelepciunea se va sfarsi cu voi! ? (12, 2, p 570) Relevarea acestor intruziuni pline de culoare intr-un text altfel constant monocolor probeaza ampla deschidere culturala, intelectuala, atat a traducatorului cat si, datorita mentiunilor sale, a autorului textului sfant in lipsa fericitei coincidente a personalitatii duale a lui Bartolomeu Valeriu Anania asemenea amanunte, semnificative, ar fi fost ignorate introducere la Psalmi poate fi privita ca "arta poetica" a talmacitorului Sfintei Scripturi Vom afla aici cele mai autentice declaratii de adeziune la o anumita estetica relevata ca funciara unei parti considerabile a Vechiului Testament "Nu mai putin de o treime din Vechiul Testament este alcatuita din texte poetice " (p 614) Printre acestea se numara si blestemele deuteronomice, despre care Bartolomeu nu uita sa mentioneze: " a caror expresivitate literara si-a gasit rezonanta in nu mai putin faimoasele "Blesteme" din opera lui Tudor Arghezi " (p 614) Dealtfel Tudor Arghezi este reamintit in ampla introducere in contextul in care traducatorul evoca solitudinea ontologica in care se regaseste psalmistul: "Poetul se pomeneste inconjurat de pustiu si tacere, asa cum, peste veacuri, va exclama Arghezi, tot intr’un Psalm:   "Tare sunt singur, Doamne, si piezis!"   Daca acesta prefera metafora copacului uitat in pustie, David evoca o singuratate care, totusi, e inzestrata cu suflare, ceea ce-i confera o mai puternica tensiune poetica:   "Devenisem asemenea pelicanului pustiei,   ajuns-am ca o bufnita pe o casa darapanata;   in priveghiul meu sunt ca o vrabiuta   singuratica pe acoperis " (101, 6-7)" (p 457 618) De asemenea, in contextul in care se refera la "frumusetea poeziei" harazita psalmistului David de catre divinitate, Valeriu Anania afla o noua corespondenta in lirica argheziana: " "Domnul e taria mea si cantecul meu" (117,4),  un sentiment care-1 face chiar si pe orgoliosul Arghezi sa exclame intr’unul din Psalmii sai:   "Doamne, izvorul meu si cantecele mele!"" (p 619) Traducatorul nu il va uita pe magistrul sau poetic nici in contextul notelor de subsol, in care, pentru explicarea filologica si teologica a unei optiuni a talmacirii, apelul final relevant se doreste a fi tot citarea versurilor argheziene, intelese ca reper si fundament decisiv al propriei argumentatii: ""gandul launtric" incearca sa-1 traduca pe entymonios="c eez ce pui la inima", ruda cu verbul enthymeonai=" % reflecta", "a intretine un gand", ambele fiind contrase din enthymos= oltozl="substanta" Se traduce si prin "fiinta", "fiintarea" (ca in Evr 11,1) Aici e vorba de ipostaza divina a poporului ales, popor alcatuit din "alesii" in care locuieste Dumnezeu " (p 983) Tot de subtilitate a intuirii unui sens metaforic tine si traducerea vorbelor adresate de Dumnezeu, prin vocea lui ieremia, falsilor profeti: " Eu sunt impotriva profetilor care scornesc vorbe profetice si-ti dormiteaza somnul " (23, 31, p 998) Sintagma finala, sensibil poetic-metaforica, este o creatie a lui Valeriu Anania, precedentele fiind "dormiteaza in uimirea lor" (1914, p 919) sau omisiunea completa (1936, Textul Masor etic), vocea talmacitorului modern fiind, desigur, in acest caz, un ecou al preocuparilor onirice din unicul sau roman: "Somnul falsilor profeti nu e un somn adevarat, inlauntrul caruia se produc visele, ci o motaiala al carei "vis" nu poate fi altceva decat un produs al zonei confuze dintre constient si inconstient " (p 998) Vocea auctoriala sensibilitatea eufonica a artistului devine, in unele cazuri, adiacenta realitatii lingvistice in a releva subtilitatile de expresie ale versiunii originare, ebraice, intraductibile, precum in Capitolul 1, unde "Versetele 11 si 12 sunt construite pe jocul a doua cuvinte: "migdal", care in ebraica se numeste saqed, si "veghetor", care, in aceeasi ebraica se cheama soqued Asadar, migdalul, cel ce vegheaza cu nerabdare sa vina primavara pentru a fi cel dintai care infloreste (uneori la sfarsitul lui ianuarie), devine simbol al lui Dumnezeu, Cel-pururea-veghetor " (p 969) si, mai evident, cand tine sa precizeze ca sintagma "viata ca o prada" (21,9, reiterata in 45,5, p 1020), creata de el (anterior, in 1936: "va fi luat ca prada", p 751), este " expresie ce pare mai degraba un proverb; chiar daca e pandita de ucigasi, ea merita sa fie traita, ca una ce constituie bunul suprem al omului Cu aceasta sintagma si-a intitulat Marin Preda una dintre cartile sale " (p 995) Ultima fraza putea sa absenteze, fiind oarecum corp strain, dar spiritul sau artistic a considerat oportun a nu omite trimiterea catre literatura, daca aceasta era posibila De asemenea un proverb biblic este mentionat infrapaginal ca apartinand si culturii populare romane (folclorul fiind una dintre sursele predilecte ale operei literare ale lui Valeriu Anania): "Parintii au mancat 480 agurida   si copiilor li s'au strepezit dintii (31, 29, p 1007) Dupa cum, incidental, aflam ecou si al unei alte franturi a personalitatii restauratorului, experienta studenteasca la medicina, ce, la randul ei, se releva complementara demersului lingvistic al traducerii textului biblic Versetul 19 al Capitolului 4 e tradus "Durere simt in furca pieptului, furca pieptului ma doare (p 974), spre diferenta de 1914 si 1936, unde durerea era a pantecelui, respectiv a inimii, explicatia diferentelor tinand de o logica anatomica, necunoscuta antecesorilor: "Literal "in pantece" De fapt, o astfel de durere se simte in plexul solar, dedesubtul placii sternale " (p 974) insa acribia cercetarii lingvistice si intuitia infrarationala artistica se ingemaneaza cat se poate de firesc in opera de traducere creativa a eruditului talmacitor, in pasajele acesteia intalnind restaurarea unor cuvinte arhaic-populare precum "palimar" (33, 4, p 1010) sau "odrasla" (23, 5, p 997), de o inefabila expresivitate, ale caror semnificatii conotativ-figurate sunt suprinzatoare si subtil surprinse: ""odrasla": lastar de-abia ivit din radacina sau tulpina si care, la randu-i, va lastari; sensul primar este acela de "rasarit" (punct cardinal sau timpul cand se iveste soarele); folosit in limbajul profetic, termenul ii indica pe Mesia " (p 997) Cartea Vechiului Testament asupra careia Valeriu Anania si-a putut exercita cel mai prolific talentul artistic pare a fi, insa, Plangerile lui ieremia, dealtfel ultima dintre cele sase cuprinse in volumul anticipativ Poezia Vechiului Testament (2000) si aceasta deoarece specificul "arhitectural", de compozitie, al textului ebraic, distinct si unic in comparatie cu celelalte carti poetice, invoca imperativ necesitatea unei restaurari intr-o formula cat mai fidela posibil originarului autentic Din introducere deducem si reperele de constructie formala in functie de care traducatorul poet a conferit un nou aspect cartii in discutie, fundamental revizuit in comparatie cu toate editiile anterioare ale Bibliei in limba romana: "Printre bijuteriile poetice ale Vechiului Testament se numara si Plangerile lui ieremia ( )   Cartea este alcatuita din cinci capitole, carora le corespund cinci poeme, toate apartinand genului elegiac, in aria mai generala a literaturii funebre ( )   Cele cinci elegii sunt scrise in forma fixa, dupa reguli prozodice dintre cele mai riguroase Primele patru au fiecare 22 de strofe, adica numarul literelor din alfabetul ebraic; primul cuvant al fiecarei strofe incepe cu litera respectiva A cinchea elegie nu este marcata cu literele alfabetului, dar are, in schimb, tot 22 de strofe La randul lor, strofele poemelor 1, 2 si 3 au fiecare cate sase stihuri, ale poemului 4 cate patru, ale poemului 5 cate doua incantatia 481 prozodica era, in mare masura, rezultatul alternantei dintre versul mai lung (cu numar impar) si versul urmator, mai scurt (cu numar par), dar si al alternantei recitative dintre tonurile tari si cele slabe Oricum, toate acestea fac parte din taina vechii poezii ebraice, cu care limbile greaca si latina - si cu atat mai putin cele moderne - nu pot avea nimic in comun Versiunea de fata pastreaza arhitectura fiecarui poem si, in limitele posibilului, incearca echivalentele prozodice adaptate la virtutile de astazi ale limbii romane; ca si in Cartea lui iov, atunci cand o talmacire literala nu a fost posibila, textul a pastrat cuvintele nucleice, pe care le-a prelungit prin cuvinte intaritoare " (p 1035) in opinia lui Valeriu Anania, capacitatea autorului antic de a-si organiza expresia materialului poetic dupa unele repere formale stricte " demonstreaza, o data mai mult, ca Plangerile sunt opera unui mare poet " (p 1035) Or, ceea ce favorizeaza exercitarea spiritului artistic al traducatorului sunt tocmai constrangerile de constructie ale poemelor originare, "rigorile poeziei cu forma fixa", tipologie fata de care poetul Valeriu Anania se dovedise, vreme de jumatate de secol, extrem de atasat, o confinitate intima arogandu-1 pe artist intr-o legatura osmotica si cu acest aspect al traditiei, al clasicismului, in literatura Talmacitorul-scriitor este atent la "mutatia valorilor estetice" pe care genul liric si-a insusit-o in epoca moderna, in ceea ce priveste expresia, aspectul exterior al acestuia, mutatie evocata dealtfel, ca un paradox al modernitatii, si in cazul talmacirii unora dintre cartile poetice biblice Cu toate acestea, poetului Valeriu Anania ii sunt familiare si funciare, in genere, aspectele "vetuste" ale artei, intelese ca infinit mai genuine decat experientele - si experimentele - contemporane Reconstituirea arhitecturii Plangerilor lui ieremia este, pentru poetul Valeriu Anania, o provocare artistica, inteleasa ca recurs la expresia estetica, prilej oferit de a restaura, o data in plus, originarul monadic al poeziei antice si al Cartii Sfinte Prin restaurarea Plangerilor lui ieremia este de presupus ca Bartolomeu Valeriu Anania revine, integrator, intr-un archae al absolutului spiritual Vom releva, pentru inceput, modalitatea in care poetul Valeriu Anania a restructurat esential arhitectura versetelor, prin metamorfozarea acestora in strofe poetice intervenind, uneori semnificativ, inclusiv asupra continutului lexematic, prin reformulari, parafraze sau chiar adaugiri creative personale, ce nu au modificat sensul expresiei, ci i-au conferit doar o noua infatisare, artistica Capitolul 1, versetul 5, in care ieremia se refera la decaderea  dezastrul suferit de ierusalim, cetatea sfanta: 482 1914: "Facutu-s'au cei ce’l necajesc pre el spre capetenie, si vrajmasii lui spre carmuire, ca Domnul l-au smeritpre el, pentru multimea paganatatilor lui, pruncii lui mers-au in robie, inaintea fetei celui ce’i necajeste " (p 958) 1936: "Vrajmasii ei sunt biruitori, dusmanii ei sunt cu voie buna; caci domnul a umilit-o din pricina multelor ei pacate, iar feciorii ei au plecat in robie inaintea asupritorului" (p 789) 2001: "Acei ce-l apasa sunt inca deasupra-i, dusmanii sunt inca la carma, ca-nfata noianului sau de pacate culcatu-l-a Domnulcufruntea’n tarana: pruncutii tai fragezi sunt dusi in robie, din urma manati de tiranii' (p 1036) Se constata faptul ca Valeriu Anania nu isi propune - ar fi fost dealtfel superfluu - sa restaureze alternanta versurilor lungi (cu numar par) cu cele scurte (cu numar impar), si nici nu isi construieste versurile neaparat in functie de alternanta recitativa dintre tonurile tari si cele slabe Ceea ce reuseste Valeriu Anania este formularea continutului si a semnificatiei versetului in sase stihuri, cuprinse intr-o strofa echilibrata, armonioasa, ceea ce insa ii impune, ca si compromis, abandonul principial al literalitatii Abunda, ca artificiu, pastrarea "cuvintelor nucleice", "intarite" insa copios de formulari originale, create dupa propria intuitie si sensibilitate poetica si, intrinsec, lingvistica Prozodia, prin ritm si tonalitate, aminteste mai degraba de poezia eroica, epica, desigur adecvata contextului evocarii lui ieremia, aceea a unei cetati cazuta in dizgratie si a unui popor stramutat in masa de catre cuceritorul venetic Practic, in tot cuprinsul lamentatiei sale elegiace, ieremia expune, preponderent narativ, un episod tragic al semintiei sale Relationarea evenimentelor la voia divina asigura caracterul teologic-funebru al elegiilor Pe aceeasi logica a versificarii cat mai echilibrate, tintind catre expresia astfel impecabila, putem cita versete-strofe ale Capitolului 4, alcatuite din cate patru stihuri, precum versetele 8-9: 1914: "intunecatu-s'au mai mult decat spuza chipul lor, nu s’au cunoscut intru iesiri, inchegatu-s’a pielea lor preste oasele lor, uscatu-s’a, facutu-s’a ca un lemn   Mai buni erau ranitii cei de sabie, decat cei raniti de foamete, mers-au impinsi dela roadele tarinelor " (p 964) 1936: "Chipul lor a ajuns mai negru decat funinginea, pe ulite nu-i poti 483 recunoaste; pielea lor s’a zbarcit pe oase, s-a uscat ca o aschie de lemn   Mai fericiti au fost cei care и cazut de sabie, decat cei morti de foame, care se prapadesc incet, doborati de lipsa roadelor de pe camp? (p 793) 2001: "Acum li—г chipul mai cernit ca fumul, ca nimeni de pe strazi nu-i recunoaste; pe trupuri pielea s’a lipit de oase: s’a scorojit de parc ar f de lemn Mai buni erau ranitii de sub spada decat acei ce sunt raniti de foame, cei ce s’au scurs, prin carne stravezie, de dorul unor fructe de pe camp " (p 1042) Pe final, in ultimele doua versuri, observam si interventia strict in sensul poetizarii metaforice Eforturile pentru restaurarea arhitecturii originare se constata si in cazul Capitolului 5, ale carui strofe sunt alcatuite din doar cate doua versuri Exemplificam prin versetul 4, selectat intrucat contine, din nou, o mostra de creatie metaforica confina sensului literal, proprie insa lui Valeriu Anania: 1914: "Apa noastra cu argint o am baut, lemnele noastre cu schimb au venit? (p 965) 1936: "Bem apa noastra cu bani, lemnele noastre le primim cuplata? (p 793) 2001: "Din propria fantana bem apa si dam bani si ne platim padurea ducand-o, grea, in carca? (p 1043) Tot in ideea relevarii interventiei categorice a poetului in talmacirea textului, insa nu neaparat prin dezvoltarea unor "cuvinte intaritoare", ci prin certe reformulari poetizate, putem cita interferenta versetelor 18-19 ale Capitolului 2  1914: "18 пи-ti da trezietie, nici sa taca lumina ochilor tai  19 Scoala-te, bucura-te noaptea, la incepaturile strejii tale ? (p 961) 1936: "18 nu inceta, ochiul tau sa nu zaboveasca! 19 Scoala-te, jeleste in timpul noptii, la inceput de straja ? (p 791) 2001: "18 sa nu te dai odihnei, iar lumina din ochii tai sa пи-si sporeasca vocea! 19 Ridica-te si bucura-te noaptea, cand i te’mbii vegherii? (p 1039) 484 "A nu tacea"sau "a nu zabovi"sunt indubitabil inferioare ca expresivitate comparate cu "a nu spori vocea", dupa cum "incepaturile strajei" sau "inceputul de straja", desi beneficiind de un anumit farmec propriu, nu se situeaza la aceeasi tinuta estetica precum "imbierea catre veghere", "veghere" beneficiind si de un mai adecvat sens conotativ, figurat, ce trimite catre o experienta duhovniceasca, specifica posturii in care se afla cetatea decazuta a ierusalimului Dealtfel adevarata calitate artistica a poetului Valeriu Anania o consideram a fi nu atat aflarea modalitatii formale de a restaura structura poematica in strofe, reusita oricum meritorie, dar nu extraordinara Poetul autentic se exprima si se descopera pe sine tocmai prin abaterile de la literalitatea traducerii, metaforizari, poetizari care nu sunt cerute, intotdeauna, de adecvarea la forma fixa, ci sunt, adeseori, genuine rabufniri ale infrarationalului, ale sensibilitatii sale de creator de pur fond estetic Vom exemplifica prin versuri care par a nu mai avea nimic in comun cu traducerile anterioare, decat sensul general, fata de care poetul Valeriu Anania creeaza stihuri inedite, profund personale Astfel, Capitolul 2, parte a versetului 11: 1914: "Sfarsit-s’au in lacrimi ochii mei, turburatu-sa inima mea ? (p 960) 1936: "Ochii mei se sfarsesc deplans, launtrul meu arde ca vapaia " (p 790) 2001: "De-atatea lacrimi, ochii mi sau stins,  iar inima mi-i tremur (p 1039) Distingem un ecou tarziu al vituozitatii poetice absolute, supreme, a lui Valeriu Anania, prin sonoritati elegiace care amintesc de lamentatia Musatei din Steaua Zimbrului (1971), ce conferea o noua expresie lirica mitului Zburatorului Similara se releva a fi experienta versetului 51 al Capitolului 3, aici traducatorul incercand sa-si argumenteze "abaterea" de la canonul literalitatii printr-o referinta lingvistica infrapaginala: "Grecescul epifylizo inseamna "a culege struguri" Substantivul inrudit, epifyllis: strugurasul anume lasat necules, pe vita, spre a deveni stafida imaginea: Pe vita sufletului, ochii sunt niste strugurasi intarziati, secati de lacrimi, ca niste stafide " (p 1041) Cititorului poemului insa nu ii va ramane intiparita in memorie sau nu va recepta deloc geneza de natura etimologica a diortorisirii, ci inegalabila expresie poetica finala, care surmonteaza ilimitat si inefabil traducerile precedente, conferind o indubitabila emotie estetica versetului: 1936: "Ochiul meu ma doare din pricinafiicelor cetatii mele " (p 792) 485 1914: "50 Ochiul meu va tanji asupra sufletului meu pentru toate fetele cetatei? (p 963) 2001: "Pe suflet ochi tarzii se stafidira  plangand pe toatefiicele cetatii? (p 1041) Remarcabila ingemanare a eruditiei filologice cu cea artistica, asumandu-ne afirmarea certitudinii ca nici o alta talmacire nu ar fi aflat implinirea estetica similara Uneori optiunile poetului sunt mai socante, motivate ca atare prin note infrapaginale, insa constatam, o data in plus, afirmarea rezultatului scontat: varianta creata de Valeriu Anania, neindepartandu-se de sensul general al versetelor originare, dar totusi profund originala, provoaca receptorului ca efect o puternica emotie estetica, adecvata contextului istoriei poemului Capitolul 4, versetul 3 evoca setea si foamea extrema experimentata de locuitorii ierusalimului cucerit de dusmani: 1914: "si balaurii aplecara tatele, aplecara puii lor ? (p 1042) 1936: "Chiar si sacalii isi dau sanii, ca puii lor sa suga ? (p 792) 2001: "Pana si serpii-si dezvelira sanii sa-si alapteze puii! ? (p 1042) Toate formularile sunt terifiante, dar cea a lui Valeriu Anania impinge logica la extrem, inspre absurd, pentru a argumenta si a augmenta viziunea cvasiapocaliptica a profetului ieremia asupra decaderii poporului lui israel: "Aici, teribila hiperbola (prefigurand, parca, suprarealismul) care deschide groaznicul tablou al degradarii fizice si morale la care au fost supusi toti locuitorii ierusalimului pe durata asediului " (p 1042) intalnim, in cuprinsul traducerii extrem de limitatelor, ca intindere, Plangeri ale lui ieremia, binecunoscutul interes al lui Valeriu Anania in a releva pasajele ironice (tragice) (4,20-21) sau a imaginilor fruste, ireverentioase si lipsite de pudibonderie, extrem de conforme contextului istoriei interne a poemului, dar ambiguizate, printr-o inutila interdictie de limbaj, in traducerile precedente ("Necuratia-i uda se’ncleie pe picioare ", 1,9, p 1037) insa, dincolo de reiterarea performantelor si a preocuparilor funciare lui Valeriu Anania pe tot cuprinsul talmacirii Vechiului Testament, Plangerile lui ieremia, text minuscul, strivit de amplitudinea altora, se impune ca fragment de elevare suprema a harului sau poetic, care asigura o cursivitate si o delectare necontroversabila a lecturarii versetelor-versuri ale acestuia Poetul Valeriu Anania s-a intrecut, aici, pe sine insa poetul Valeriu Anania va fi fost, asemenea psalmistului David, mereu 486 cenzurat si implinit in creativitatea sa artistica de finalitatea duhovniceasca a exercitarii harului sau si de omniprezenta transcedentalitatii: " in masura in care poezia devine rugaciune, ea rupe tiparele rituale, ceasurile si vremile randuite, si se cheltuieste intro perpetua ardere-de-tot, ca o jertfa suava si totodata puternica: Gata este inima mea, Dumnezeule, gata-mi este inima; intru slava mea canta-voi si-ti voi aduce lauda Desteapta-te, tu, slava mea, treziti-va, voi, psaltire si alauta!; in zori ma voi trezi (107,1-2)" (p 619) Toate caracteristicile revizuirii avute in vedere se regasesc si in celelalte carti care alcatuiesc Vechiul Testament Pentru a nu ingreuna inutil studiul cu analiza particulara a fiecareia in parte, ne vom limita la a evidentia atitudinea traducatorului fata de textul asupra caruia isi exercita personalitatea prin referirile acestuia in unele dintre introduceri Comentariile prefatatoare ale talmacirii propriu-zise construiesc imaginea unui spirit polifonic, ce intelege a recepta si a considera cartile Scripturii din varii puncte de vedere, ca documente de cultura in genere si nu de stricta specialitate teologica, ceea ce instituie un indubitabil reper suplimentar, cu tendinte exhaustive, dar indeosebi de mediere intre cititorul modern si intentionalitatea originara Astfel, o constanta a aprecierii textului biblic restaurat este calitatea sa literara, prin prisma careia sugereaza o anumita inferioritate a unora dintre scrierile profetilor in raport cu ale altora: "Fara sa aiba talentul lui isaia si lirismul debordant al lui ieremia, lezechiel isi construieste opera cu mai multa rigoare " (p 1045); sau: "Mai important ca profet decat ca scriitor, Sofronie " (p 1183), in acest din urma caz fiind destul de evident un vag disimulat repros subsidiar al traducatorului adresat scriitorului comentat, sau, cel putin, un cert regret al carentei in ceea ce priveste calitatea estetica Dupa cum profetiile altuia sunt apreciate pozitiv tocmai datorita prezentei literaritatii: " Zaharia a fost contemporanul lui Agheu, dar, spre deosebire de acesta, facea parte din tagma preoteasca, era mult mai cult si cu o zestre literara mult mai bogata si mai nuantata " (p 1191) in alte cazuri devine si mai transparenta preocuparea lui Valeriu Anania in a evidentia scriitorul din spatele profetului, prin apelul la foarte inedite 487 comparatii, ca, spre exemplu, cand urmareste a releva poliglotismul redactarii operei: "Daniel si-a scris cartea in doua limbi: ebraica si aramaica Nu e de mirare ca un om ca el, instruit la curtea regala, le cunostea perfect pe amandoua si ca, mai ales in conditiile exilului, folosea si o alta limba decat cea materna Un autor de acest fel (un Mircea Eliade sau un Vintila Horia) isi poate scrie o carte intro limba si o carte in alta, dar nu una si aceeasi in doua sau mai multe " (p 1103) Nimeni altul decat Valeriu Anania nu ar fi avut prezenta de spirit si aplombul sa ii aminteasca, in prefatarea Cartii Profetului Daniel, pe Mircea Eliade si pe Vintila Horia, cu care, intr-adevar, personalitatea profetului impartaseste, ca scriitor, conditia exilatului si pe cea a poliglotului Dar Valeriu Anania devine fermecator, seduce printr-un discurs ce tradeaza ecoul propriilor preocupari artistice, atunci cand introduce concise, dar expresive caracterizari ale stilului in care diferiti profeti isi creeaza opera: "in ciuda lipsei sale de cultura metodica, Amos cultiva un stil ingrijit, simplu, alert, percutant, ale carui cadente obliga cuvintele la sclipitoarea austeritate a fulgerelor ce dialogheaza pe’ntuneric " (p 1139) Sau: "Stilul lui Naum e ca un ropot de harapnice: vazduhul tremura, adancul se cutremura, vrajmasii se’ngrozesc si pier, profetul jubileaza intr’un final de capodopera vechitestamentara " (p 1137) Prin prezenta (e drept, insulara) a unor asemenea pasaje, receptorul talmacirii textului sfant traieste, pentru un moment, impresia de a citi fragmente din opera lui Valeriu Anania intru totul vocea auctoriala a traducatorului este omniprezenta si copleseste textul asupra caruia se exercita, in sens pozitiv insa, potentand, prin anumite comentarii personale, aspecte care altfel ar fi ramas, in genere, straine receptorului comun Surprize similare ne sunt oferite si in comentariile pe care Valeriu Anania le realizeaza in introducere la Cartile Necanonice Astfel, dintre cele trei versiuni in limba greaca ale Cartii lui Tobit pe care le avea la dispozitie, restauratorul nu o prefera pe cea uzuala, traditionala, dintr-un considerent de acum familiar: "spre deosebire de editiile romanesti de pana acum, versiunea de fata a optat pentru Codex Sinaiticus, care e mai bine redactat, intr’un stil mai plin de nuante, in care trama epica se intregeste si capata reliefuri prin continutul sufletesc al personajelor " (p 1209) Desigur, doar teologul dublat de prozatorul Valeriu Anania ar fi optat pentru Codex Sinaiticus, rezultatul fiind o fluenta a lecturarii textului mai adecvata unei categorii mai ample de cititori O observatie relativ similara prin inedit si nonconformism, dar care argumenteaza mobilul orizontului de 488 asteptare pe care Valeriu Anania il va fi luat mereu in considerare traducand Vechiul Testament, se regaseste in comentariul concluziv asupra Cartii lui Baruh' "Cartea insa ofera prilejul unei lecturi agreabile si reconfortante; La Fontaine o avea la inima " (p 1209) Noul Testament, in comparatie cu Vechiul Testament, este de o amplitudine poetica sensibil inferioara si, in plus, se pastreaza exclusiv in versiunea greceasca originara, lipsind astfel eterna disputa a comparatiei cu traduceri dupa o (inexistenta) varianta ebraica a unui "virtual" Text Masoretic Aceste doua realitati determina ca studiul de fata sa acorde diortorisirii Noului Testament un spatiu strict formal, de consemnare a unor directii auctoriale generale, cu doar cateva exemplificari aplicate pe text Traducerea Noului Testament nu este nici pe departe la fel de spectaculoasa, sub raport estetic si al limbii literare, ca cea a Vechiului Testament, si aceasta intrucat textele constitutive ale partii secunde a Scripturii nu sunt, in sine, opere reprezentative pentru poezia antica Privind comparativ talmacirea Noului Testament de catre Bartolomeu Valeriu Anania cu versiunile editiilor anterioare, se constata ca literalitatea expresa si explicita impune o cenzura drastica oricaror reformulari consistente ale paragrafelor biblice, astfel incat diferentele "vizibile" sunt minime in acest segment Bartolomeu Valeriu Anania, privat de un "material de lucru" specific artistului, si-a demonstrat, cu prisosinta, eruditia lingvistica si cea teologica, dupa cum au demonstrat-o, cu deosebita acribie, studii de specialitate Amintim, dintre acestea: pe cel al Pr Conf Dr Stelian Teofana, lerahulBartolomeu Valeriu Anania — biblisB, care isi propune analiza pe trei paliere, isagogic, exegetic si exegetic-dogmatic, comentariile acestuia relevand cu prisosinta subtilitatile de ordin teologic in intampinarea carora vine demersul traducatorului; si, indeosebi, pe cel al Aureliei Balan-Mihailovici, Noul Testament in Versiunea Bartolomeu Valeriu Anania1, un reper exhaustiv cu privire la nuantele cele mai fine ale drumului pe care traducerea lui Valeriu Anania il parcurge pornind la greaca veche, prin compararea cu editiile precedente, pana la varianta actuala a limbii romane Valeriu Anania insusi, la data editarii talmacirii proprii ^Noului Testament (1993), declara, intr-un interviu, referindu-se la un paragraf din Matei, dar cu o asertiune ce poate fi generalizata, ca atentia i s-a concentrat asupra 1 2 1 Pr Conf Dr Stelian Teofana, ierahulBartolomeu ValeriuAnania-biblist,VA Logos Arhiepiscopului Bartolomeu al Clujului la implinirea varstei de 80 de ani, editia citata, pp 121-129 2 Aureliei Balan-Mihailovici, Noul Testament in Versiunea Bartolomeu Valeriu Anania, in "Studii Teologice", an XXXVii, nr 4-6,1995 489 rigorilor nonliterare, intr-o ierarhie programatica ce conduce catre valentele indeosebi duhovnicesti ale propriului demers: "Aici e vorba nu numai de rigoarea filologica; aceasta nu face altceva decat sa deschida perspectiva teologica si, prin ea, pe cea duhovniceasca "1 Daca, in restaurarea Vechiului Testament, cuvantul care se adresa cititorului ii apartinea, nu arareori, si artistului Valeriu Anania, in revizuirea Noului Testament razbate, aproape exclusiv, glasul teologului adresandu-se dreptcredinciosilor Simptomatica o consideram, in aceasta ordine de idei, si critica severa pe care, cu acelasi prilej, Valeriu Anania o aplica lui Gala Galaction pentru literaturizarea excesiva a propriei traduceri, "opera de autor" care se indeparta categoric de rigorile canonice ale unei diortorisiri "ortodoxe": " l-a inflorit cu toate zburdalniciile marelui sau talent literar, adoptand copios parafraza si colorand lexicul cu termeni de savoare balcanica ( ) Opera sa este, fara indoiala, un monument de limba literara romaneasca, dar nu un text biblic propriu-zis, pe care sa se poata face exegeza "1 2 Pe de alta parte, a nu se intelege ca Valeriu Anania a ignorat complet, pe acest considerent, demersul din 1938 al predecesorului sau Doar ca, paradoxal, l-a luat in considerare - si chiar l-a preferat! - strict din punct de vedere al rigorii stiintifice, acolo unde contextul a cerut-o, dupa cum o probeaza si prima nota infrapaginala la Epistola Sfantului Apostol Pavel catre Efeseni: "in textul original, versetele 3-14 alcatuiesc o singura fraza lunga, o perioada cu multe complicatii sintactice, inaccesibila cititorului modern Urmand exemplul unor traducatori straini si romani (printre care si Galaction-Radu), textul de fata segmenteaza perioada in cateva fraze, asigurand totodata unitatea si succesiunea ideilor " (p 1676) Maximul de "libertate artistica" pe care traducatorul si-o acorda este aceea a "echivalentei" vreunui lexem, cand aceasta este ceruta permisa de sensul figurat: "in drumul, deseori dramatic, dintre cuvantul original si echivalentul sau, se ascunde, de fapt, intreaga tensiune dintre denotatie si conotatie "3 Daca ne-am insusi o speculativa observatie cronologica, am putea constata ca spiritul artistic, sever cenzurat in prima etapa a diortosirii Bibliei, s-a manifestat mai categoric in etapa secunda Dupa cum am putea afirma si ca "literaturizarea", atata cat exista, performata de Valeriu Anania asupra textului sfant, este caracteristica textului ebraic si aproape inexistenta 1 Sfanta Scriptura in limba romana, interviu cu Arhiepiscopul Bartolomeu, in op cit ,p 91 2 ibidem, pp 93-94 3 ibidem, p 97 490 in cazul textului strict crestin insa mult mai corect ar fi sa recunoastem sa Bartolomeu Valeriu Anania a inteles a-si valorifica harul si eruditia tinand seama de contextul si specificul fiecareia dintre sectiunile Scripturii in parte introducere la Evanghelia dupa Matei presupune aprecieri sintetice asupra autorului privit ca scriitor: "Matei este scriitorul echilibrului si al armoniei, al intelepciunii bine asezate, al constructiei solide si al stilului sobru ( ) Gandire ordonata, expresie fluida, suflu epic, iata calitatile care ii confera Evangheliei dupa Matei un anumit primat in preferintele cititorilor " (pp 1459-1460) Atentia de a mentiona calitatile literare ale Evangheliilor se va mentine si in cazul urmatoarelor, dar caracterizarile vor fi la fel de lapidare intru totul atentia traducatorului este acum indreptata catre subtilitatile teologico-dogmatice ale textului, nu de putine ori determinate de ambiguitati lingvistice Totusi, retinem trimiteri incidentale catre literatura culta, de genul: "Diavolul ii facuse lui lisus o intreita oferta: painea, miracolul, puterea Acest episod ii va inspira lui Dostoievski celebra Legenda a Marelui inchizitor, din romanul Fratii Karamazov " (p 1464) Sub raportul limbii literare utilizate de traducator, constatam, in general, mentinerea literalitatii, uneori insa explicata motivata prin note infrapaginale Astfel, cuvantul "obroc", prezent in editiile anterioare, se regaseste ca atare si la Valeriu Anania, in ciuda caracterului sau popular, datorita conotatiei sale metaforice din cadrul versetului "nici aprinde cineva faclia si o pune sub obroc" (5,15), indicata ca atare: ""Obroc" (sau "oboroc"): vas mare, de lemn, folosit ca unitate de masurat cerealele; banita; mierta; banicior Rar folosit in limba curenta, cuvantul (de origine ucraineana) s’a incetatenit in expresia biblica "a tine lumina sub obroc"=a ascunde un adevar sau o valoare spirituala " (p 1465) Comentariul lingvistic al lui Valeriu Anania este si un exemplu al influentei pozitive, modelatoare, pe care religia o are asupra configuratiei limbii literare De asemenea, o alta mentinere a literalitatii se poate constata in cazul in care stapanul "il va despica in doua" pe slujitorul nemernic "si partea lui o va pune cu fatarnicii " (24, 51), insa nota infrapaginala observa, din nou, valenta figurata a expresiei: "Traducere literala Expresia conoteaza o pedeapsa aspra, cum ar fi demiterea din dregatorie, separarea de trupul comunitatii careia ii apartine, dar si separarea trupului de suflet (unul mergand in pamant, iar celalalt cu "fatarnicii") " (pp 1489-1490) Ambele exemplificari sunt ilustrative pentru tensiunea dintre conotatie si denotatie, careia, de cele mai multe ori, Valeriu Anania 491 i-a cedat, in Noul Testament, preferand in text conotatia, si doar infrapaginal denotatia Tocmai acest "artificiu" al traducerii asigura insa posibilitatea ca versiunea Bartolomeu Valeriu Anania sa fie prima editie romaneasca ce se poate denumi "comentata", un indubitabil castig pentru lector introducerea la Evanghelia dupa Marcu cuprinde o drastica sanctionare a lipsei calitatii estetice a redactarii textului, dar, ca revers, si relevarea oralitatii acestei scrieri, ce ii asigura unicitatea: " Marcu e cel mai lapidar dintre toti evanghelistii, ( ) nu are nici un fel de preocupare pentru arhitectura, dimensiunile sau proportiile scrierii sale, ( ) nu acorda aproape nici o atentie stilului in care-si redacteaza opera Din acest punct de vedere, comentatorii sunt de acord ca scrierea, in mod cert, nu este si o opera literara ( )   Textul are, in schimb, cum s’ar spune, toate calitatile defectelor lui Din toate evangheliile, el e cel mai viu, mai direct, mai deschis, mai spontan, mai sincer, in contact mai intim cu realitatea imediata Daca episoadele sunt scurte, in schimb ele sunt foarte vii, iar viata lor se intemeiaza tocmai pe ceea ce pare lipsa de rafinament stilistic " (p 1496) Remarcabil efortul constant al talmacitorului de a releva si grila strict literara de lectura a textului, chiar si acolo unde aceasta se regaseste mai degraba tangential in introducere la Evanghelia dupa Luca se constata, in schimb, faptul ca textul tradus ofera certe satisfactii literatului Valeriu Anania, intr-o caracterizare ce pare a fi aplicata propriei metode de lucru: "Evanghelia a treia este opera unui autor foarte instruit, cu o bogata cultura generala si inzestrat cu arta de a scrie frumos ( )   Luca este nu numai un stilist al limbii elene, dar si un spirit de mare finete, eleganta, sobrietate, intotdeauna atent la nuantele si implicatiile cuvantului ( ) separa segmentele, le compara si le confrunta, le supune unor riguroase criterii estetice si literare, omite ceea ce crede el ca ingreuiaza lectura sau nu prezinta interes deosebit sau nu se acorda cu planul general sau exprima tonuri prea severe ori de-a dreptul nedelicate la adresa unor personaje in acelasi timp, el introduce propriile sale completari sau nuante, fie pentru un spor de limpezime sau credibilitate, fie pentru eleganta insasi a stilului literar, un stil care face din Evanghelia a treia o capodopera a genului " (p 1518) Substituind "Evanghelia a treia" cu "Sfanta Scriptura", pasajul poate fi oricand o recenzie plina de acuratete si concizie a traducerii semnate de Bartolomeu Valeriu Anania Constatam, in cuprinsul acestei Evanghelii, si o concesie facuta conotatiei, prin aceea ca traducatorul ia initiativa de a introduce in text, pur episodic, sensul figurat al unui cuvant, in contextul in care lisus vorbeste 492 despre sine: "iata, Eu scot demoni si fac vindecari si astazi si maine, si a treia zi ma implinesc '" (13, 32) in editiile precedente lisus isi termina fraza prin literalul "ma voiu sfarsi" (1914, p 1424) sau "voi sfarsi" (1936, p 1186) Valeriu Anania isi argumenteaza talmacirea infrapaginal: "Literal: a treia zi sfarsesc, dar cu intelesul mai bogat ca, prin moartea si invierea Sa, lisus a facut tot ceea ce si-a propus sa fac si-a incheiat misiunea, rotunjindu-Se pe Sine in propria Sa opera " (p 1540) Glasul apartine, desigur, teologului, iar modificarea textului nu este ceruta de imperative stilistico-literare, ci pur dogmatico-duhovnicesti Tot episodic intalnim si reiterarea atentiei acordate in relevarea ironiei divine, insa tot cu scopul de a evidentia o invatatura dogmatic-moralizatoare lisus adresandu-se fariseilor din templu: "Nebunilor! Oare nu cel ce a facut partea din afara a facut-o si pe cea dinlauntru? Dar dati-le milostenie pe cele dinlauntrul vostru si, iata, toate va sunt curate! " (11, 40-41) "Text dificil prin ambiguitate intentionata Fata de enuntul sobru si direct din Mt 23, 26 ("Curata intai partea dinlauntru a paharului si a blidului, pentru ca si cea din afara sa fie curata"), in textul si contextul lui Luca pare a fi si o nota de ironie: fariseii sunt invitati sa se debaraseze de "rapirea si viclenia" dinlauntrul fiintei lor, dar invitatia vizeaza si maniera in care ei obisnuiesc sa mimeze facerea de bine " (p 1536) in introducere la Evanghelia dupa loan Valeriu Anania remarca saracia lexicala a redactarii acesteia, dar o preamareste pentru superioritatea sa teologica, interesul restaurarii fiind astfel programatic fixat Dupa cum am precizat anterior, creatii lingvistice originale, in decursul traducerii si revizuirii Noului Testament, sunt sensibil mai putine si mai putin spectaculoase, in comparatie cu Vechiul Testament Ceea ce se poate releva sunt vagi reformulari ale lui Valeriu Anania, fara insa a se indeparta esential de versiunile precedente, pure nuantari ale expresiei traditionale De exemplu, in Faptele Apostolilor, ingerul Domnului i se arata lui Moise "in flacara unui rug aprins" (7,30, p 1592), editiile anterioare preferand "arhaicul metaforic" "in para focului rugului" (1914, p 1479) sau literalul (indicat si de Anania) "in flacara focului unui rug" (1936, p 1244), optiune lui Valeriu Anania putand fi, eventual si speculativ explicata printr-o subliminala trimitere la miscarea "Rugul aprins", al carei membru - pasager - fusese el insusi Similar, o alta minima reformulare o constituie "figura de stil" (dupa cum traducatorul insusi se exprima) din Epistola Sfantului Apostol Pavel intaia catre Corinteni' "si aceasta spre folosul vostru o spun, nu ca sa va intind latul, ci spre buna randuiala si spre alipirea, fara abatere, spre Domnul " (7, 35, 493 p 1646), antecesorii traducand prin sintagmele cel putin la fel de uzuale "nu ca sa va pun voua cursa" (1914, p 1532) sau "nu ca sa va intind o cursa" (1936, p 1299) Arareori Valeriu Anania propune versiuni inedite, dar si in aceste cazuri rarisime se grabeste sa motiveze si sa argumenteze evidentul efect stilistic creat de propria talmacire pe literalitatea originarului in Apocalipsa Sfantului loan Teologul se regaseste urmatoarea formulare: " iar glasul pe care l-am auzit era ca al titerasilor titerindu-si titerele " (14, 2, p 1765); de comparat cu: " alauturi zicand cu alautele lor " (1914, p 1638); " celor ce canta cu alautele lor " (1936, p 1405) Nota infrapaginala paleste ca importanta si devine pur subsidiara fata de reusita stilistica din traducerea textului: "Traducere oarecum fortata, dar foarte literala si numai pentru a reda jocul de cuvinte al originalului " (p 1765) Mai spectaculoasa este, poate, o reformulare consistenta, care, in mod strict aparent, introduce o noua semnificatie, nuantata in conformitate cu, pentru a ne exprima eufemistic, "sincronizarea la mentalitatea si cutumele contemporane" Este insa doar un aparent efort de actualizare, de "innoire", eruditul carturar oferind o abundenta nota infrapaginala care demonstreaza ca sensul propus de el este parte intrinseca a semantemului originar grecesc, realitate lingvistica generoasa si anticipativa, din care traducatorul, cu umilinta, a "cules" doar, a "prenoit" ceea ce era mai adecvat contextului de astazi Concret, in Epistola Sfantului Apostol Pavel catre Efeseni intalnim urmatorul verset concluziv: "Dar si’n ceea ce va priveste, fiecare din voi sa-si iubeasca femeia ca pe sine insusi, iar femeia sa-i dea barbatului cinstire " (5, 33, p 1680) Editiile precedente tradusesera literal, respectand strict sensul propriu, denotativ, al cuvantului grecesc, de unde femeia nu trebuie sa ii acorde barbatului "cinstire", ci " femeia sa se teama de barbat " (1914, p 1564; 1936, p 1332) Cu un rar rafinament al nuantelor - si cu deosebit tact - restauratorul lamureste deopotriva virtuala acuza de "discriminare", la adresa Sfintei Scripturi, din partea feminismului, cat si de "initiativa nefondata textual" in ceea ce priveste propria traducere: "inversiunile curente romanesti "iar femeia sa se teama de barbat" Verbul "a se teme" il traduce exact pe grecescul ow?, dar textul in sine, folosit si in cult (Apostolul de la Cununie), provoaca reactii inconfortabile in mentalitatea sociala moderna, iar aceasta din pricina ca nu e inteles si aplicat in interiorul analogiei Hristos-Biserica, adica iubire-supunere Ceva mai sus (v 21) se vorbeste de "frica lui (fata de) Hristos"; Celui ce iubeste ii raspundem nu numai cu iubire, dar si cu teama respectuoasa, ca Unuia care o inspira si o merita Mai nou, o seama 494 de filologi biblici (Morish) au constata ca verbulyowo este folosit uneori in Sfanta Scriptura in locul  vafronttzo= (in ordine alfabetica) 1 "Adevarul de Cluj" (1992,1993) 2 "Adevarul literar si artistic" (1991) 3 Almanahul "Credinta", Detroit (1966-1976) 4 "Altarul Banatului" (1992) 5 "Annales Universitatis Apulensis", Philologica (2003-2006) 6 "Astra blajeana" (2006) 7 "Atelier literar" (1977) 8 "Ateneu", Bacau (1968,1972,1983,1994) 9 "Biserica Ortodoxa Romana" (1953,1954,1988,1997) 10 "Caiete critice" (1988) 11 "Caietele lui mopete" (2005,2006) 12 "Candela Moldovei" (1999) 13 "Cetatea culturala" (1998) 14 "Contemporanul" (1967,1969,1974,1977,1984,1986) 15 "Convorbiri duhovnicesti", Episcopia Romanului si Husilor (1988) 16 "Convorbiri literare" (1983,2000) 17 "Cotidianul" (1994) 18 "Credinta", Detroit (1966-1976) 19 "Credinta neamului", Manastirea Bistrita (1996) 20 "Credinta strabuna", Alba lulia (2002-2006) 21 "Cronica" (1967,1968,1983,1984) 22 "Cultura", Pitesti (1998) 23 "Curierul de Valcea" (1993) 24 "Curierul municipiului Cluj-Napoca" (1994,1998,2000) 25 "Dacia Literara" (2006) 26 "Dacia Rediviva" (1941-1942) 27 "Discobolul", Alba lulia (2003) 28 "Echinox" (1997) 29 "Familia" (1970,1973,1977,1982,1983) 535 30 "Flacara" (1983) 31 "Forum Romania", interdisziplinares Treffen von Wissenschaftlern "mit Rumanien-Bezug", Osterreichishes Ost und Sudosteuropa institut, Wien, 20-21 Oktober2003 32 "Gazeta de Cluj-Napoca" (1996) 33 "Gazeta literara" (1967,1968) 34 "Gandirea" (1942) 35 "Glasul Bisericii" (1951-1958) 36 "Glasul Patriei" (1967) 37 "informatia Bucurestiului" (1967,1969) 38 "informatia zilei", Ramnicu-Valcea (1993) 39 "inainte", Craiova (1967) 40 "indrumator bisericesc", Episcopia Oradiei (1988) 41 "invierea", Timisoara (1998) 42 "Jurnalul de Valcea" (1995) 43 "Jurnalul National" (1998) 44 "Luceafarul" (1966,1967,1979,1980,1982,1983,1984,2000) 45 "Lumina Lumii", Ramnicu-Valcea (1992-1999) 46 "Magazin istoric" (1981,1982,1986) 47 "Manastirea Varatec" (1986) 48 "Meridian Blaga 6" (2006) 49 "Mesagerul Transilvan" (1992) 50 "microCAD 2004 international Scientific Conference 18-19 March 2004", Section P: Humanities, Miskolc, Hungary 51 "Minerva", Beclean (1997) 52 "Mitropolia Olteniei" (1970,1988) 53 "Monitorul de Cluj" (1999) 54 "Orizont" (1971) 55 "Ortodoxia" (1933) 56 "ProSaeculum" (2006) 57 "Pentru Socialism", Baia Mare (1973) 58 "Ramuri", Craiova (1972,1983) 59 "Renasterea" (1993-2000) 60 "Revista de teorie si istorie literara" (1985,1986,1987,1988) 61 "Romania libera" (1994) 62 "Romania literara" (1071, 1972, 1973, 1980, 1981, 1982, 1983, 1984, 1986) 536 63 "Saptamana" (1986) 64 "Saptamana culturala a Capitalei" (1966,1967) 65 "Scanteia tineretului" (1969) 66 "Steagul Rosu", Pitesti (1967) 67 "Steaua" (1980,1987,1992,2000) 68 "Studii Teologice" (1980-1987,1994) 69 "Teatrul" (1968,1974,1983,1985,1986) 70 "Telegraful Roman", Sibiu (1979,1982,1983,1984,1988,1989,1993) 71 "Transilvania", Sibiu (1984,2003) 72 "Tribuna" (1970,1973,1974,1984,1992,1996,1997) 73 "Tribuna Ardealului" (1992) 74 "Universul cartii" (1992) 75 "Vatra" (1971,1972) 76 "Vestitorul Ortodoxiei Romanesti" 77 "Viata noua", Bucuresti (1967) 78 "Viata romaneasca" (1984,1990,1992) 79 "Viata Studenteasca" (1974) 80 "Vilcea literara" (1986) 81 "Vremea" (1937) REFERiNtE CRiTiCE (selectiv) in Volume 1 Ardelean, Steluta, Aspecte ale mitului in creatia lui Valeriu Anania, lucrare de diploma, manuscris, Facultatea de Limbi si Literaturi Straine, Universitatea Bucuresti, 1991, coordonator stiintific: Lect Univ Dr Valentina Curticeanu 2 Arghezi, Tudor, Predoslovie, in Valeriu Anania, Miorita, Bucuresti, Editura pentru Literatura, 1966; si in Valeriu Anania, Greul pamantului, o pentalogie a mitului romanesc, voi i, Bucuresti, Editura Eminescu, 1982, pp 15-18; si in Valeriu Anania, Miorita Poem dramatic despre moarte si viata Editia a iV-a Cu o Predoslovie de Tudor Arghezi si o Postfata de Liviu Petrescu, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1999, pp 5-9 3 ***, Arhiepiscopul Bartolomeu Valeriu Anania Doctor Honoris Causa, Universitatea "Babes-Bolyai" Cluj-Napoca, Editura Renasterea, Cluj-Napoca, 2001 537 4 Baconsky, Teodor, Parintele Anania, in ispita binelui Eseuri despre urbanitatea credintei, Bucuresti, Editura Anastasia, 1999 5 Barbu, N , Resurse folclorice: eseistica dramatica, in Momente din istoria teatrului romanesc, Bucuresti, Editura Eminescu, 1977, p 284 6 ***, Bartolomeu Valeriu Anania "Du-te vreme, vino vreme!", pagini alese: documentar biobibliografic de Gabriel Enache; aprecieri critice selective, cu binecuvantarea P S Gherasim, Episcopul Ramnicului Editie ingrijita de prof dr loan St Lazar si preot Nicolae State-Burlusi, Ramnicu-Valcea Editura "Buna-Vestire", 2001, Fundatia Culturala "Sfantul Antim ivireanul" 7 Bagiu, Lucian, Valences of the Eocal Myth in Valeriu Anania’s D ramat игру, in "microCAD 2004 international Scientific Conference 18-19 March 2004", Section P: Humanities, Miskolc, Hungary, pp 1-5 8 Bagiu, Lucian, Valente polifonice ale prozei si dramaturgiei lui Bartolomeu Valeriu Anania, Alba lulia, Editura Reintregirea, 2004 9 Bagiu, Lucian, Mesterul Manole, in Dictionarul personajelor din teatrul lui Lucian Blaga (in colaborare, coordonator: Constantin Cublesan), Cluj-Napoca, Editura Dacia, 2005, pp 247-250 10 Bagiu, Lucian, MesterulManole: creatorul vs omul creator Valeriu Anania vs Lucian Blaga, in "Meridian Blaga 6", tom 1-Literatura, Societatea Culturala "Lucian Blaga" Cluj-Napoca, Editura Casa Cartii de stiinta, Cluj-Napoca, 2006, pp 13-21 11 Bagiu, Lucian, Valente ale mitului autohton in dramaturgia lui Valeriu Anania, in "Annales Universitatis Apulensis", Philologica, 4, tom 1, Alba lulia, 2003, pp 65-68 12 Bagiu, Lucian, De imitatio Christi in "Miorita" de Valeriu Anania, in "Annales Universitatis Apulensis", Philologica, 5 2004, Tom i, Alba lulia 2004, pp 207-214 13 Bagiu, Lucian, Despre gandire magica in "Miorita" de Valeriu Anania, in "Annales Universitatis Apulensis", Philologica, 5 2004, Tom i, Alba lulia 2004, pp 215-222 14 Bagiu, Lucian, Constante in proza lui Valeriu Anania, in "Annales Universitatis Apulensis", Philologica, 5 2004, Tom i, Alba lulia 2004, pp 223-226 15 Bagiu, Lucian, "Strainii din Kipukua" de Valeriu Anania - elemente de naratologie, in "Annales Universitatis Apulensis", Philologica, 6 2005, Tom 1, Alba lulia, 2005, pp 347-356 16 Bagiu, Lucian, "Fantasticul" in Strainii din Kipukua de Valeriu Anania in Annales Universitatis Apulensis, Philologica, 6 2005, Tom 3, Alba lulia, 2005, pp 71-78 17 Bagiu, Lucian, Poezia lui Valeriu Anania: Anamneze in Annales Universitatis Apulensis, Philologica, 6 2005, Tom 3, Alba lulia, 2005, pp 79-86 18 Bradateanu, Virgil, Viziune si univers in noua dramaturgie romaneasca: Miorita, Bucuresti, Cartea Romaneasca, 1977, pp 278-283 19 Carandino, N , Autori, piese si spectacole (1966-1970), Bucuresti, Cartea Romaneasca, 1973, pp 73-77 20 Cesereanu, Ruxandra, Calatorie spre centrul infernului, Bucuresti, Editura Fundatiei Culturale, 1998 21 Ciachir, Dan, Parintele Anania, in Cronica ortodoxa, voi ii, iasi, Editura Timpul, 1997 22 Ciompec, Gheorghe, Motivul creatiei in literatura romana, Bucuresti, Editura Minerva, 1979, pp 232-234 23 ***, Clujeni ai secoluluiXX, Editura Casa Cartii de stiinta, Cluj-Napoca, 2000 24 Cosma, Anton, Romanul romanesc contemporan, 1954-1985, ii, Metarealismul Presa Universitara Clujeana, 1998, p 222 25 Cublesan, Constantin, imn Eminescului in Eminescu in constiinta critica, Bucuresti, Editura Didactica si Pedagogica, 1994, pp 71-72 26 Deaconu, Constantin, impresii de lectura, Rm Valcea, Editura Conphys, 1996, pp 7-64 (Miorita, Mesterul Manole, Du-te vreme, vino vreme!, Steaua zimbrului, Greul pamantului) 27 Diaconescu, Romulus, Dramaturgi romani со romanesc, 1983, pp 251-256 28 ***, Dictionar cronologic de literatura romana contemporana, Bucuresti, Editura stiintifica si Enciclopedica, 1979, p 300, 581, 612, 629, 658 29 ***, Dictionarul esential al scriitorilor romani, coordonatori Mircea Zaciu, Marian Papahagi, Aurel Sasu, Bucuresti Editura Albatros, 2000, pp 26-28 30 ***, Dictionar general al literaturii romane, Academia Romana, coordonator Eugen Simion, A B, Bucuresti, Editura Univers Enciclopedic, 2004, pp 157-159 ntemporani, Craiova, Scrisul 31 ***, Dictionarul scriitorilor romani, voi i, A-C, coordonare si revizie stiintifica Mircea Zaciu, Marian Papahagi, Aurel Sasu, Bucuresti Editura Fundatiei Culturale Romane, 1995, pp 64-65 32 Dumitrascu, Gheorghe, Tamas Corneliu, in Bibliografia istorica a judetului Valcea, Ramnicu-Valcea, Editura Fundatiei "Dascalul valcean", 1994, poz 1288,1484 33 Dumitrescu-Busulenga, Zoe, Miorita, in Valeriu Anania, Greul pamantului, o pentalogie a mitului romanesc, voi i, Bucuresti, Editura Eminescu, 1982, pp 7-14 34 Firan, Florea, De la Macedonski la Arghezi, Craiova, Editura Scrisul Romanesc, 1975, pp 22-26 35 Firan, Florea, Profiluri si structuri literare, prefata de Liviu Calin, introducere de Constantin M Popa, Craiova, 1986, pp 22-26 36 Frunza, Sandu, Autoportret din oglinda, postfata la Valeriu Anania, Pledoarie pentru Biserica Neamului, Craiova, Editura Omniscop, 1995, pp 171-178 37 Frunza, Sandu, Pentru o hermeneutica restauratroa, postfata la Valeriu Anania, Din spumele marii, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1995, pp 239-243 38 Gherasim, episcopul Ramnicului si al Argesului, Predoslovie la Valeriu Anania, Cerurile Oltului Scoliile Arhimandritului Bartolomeu la imaginile fotografice ale lui Dumitru F Dumitru, Ramnicu-Valcea, Editura Episcopiei Ramnicului si Argesului, 1990, pp 5-6, reluata in Valeriu Anania, Cerurile Oltului Scoliile Arhimandritului Bartolomeu la o suita de imagini fotografice Editia a П-a, cu o prefata de academician Razvan Theodorescu, din initiativa, cu binecuvantarea si predoslovia la editia intai ale Prea Sfintitului Gherasim, Episcopul Ramnicului, Editura Pro, 1998, pp 7-8 39 Ghitulescu, Mircea, istoria dramaturgiei romane contemporane, Bucuresti, Editura Albatros, 2000, pp 128-132 40 ***, icoana patriei valcene, Ramnicu-Valcea Editura Almarom, 2002 41 ***, Logos Arhiepiscopului Bartolomeu al Clujului la implinirea varstei de 80 de ani, editie ingrijita de: Arhid stefan iloaie, consilier cultural, Editura Renasterea, Cluj - Napoca, 2001 42 Mancas, Mircea, Miorita, in Trecut si prezent in teatrul romanesc, coordonate poetice in dramaturgia romaneasca, Bucuresti, Editura Eminescu, 1979, pp 196-197 43 Manea, Vasile, Preoti ortodocsi in inchisorile comuniste, Alba lulia, Editura Patmos, 2000, p 29 44 Maciuca, Constantin, Motive si structuri dramatice, Bucuresti, Editura Eminescu, 1986, p 77-81 45 M , Dumitru, Mesterul Manole, in Valeriu Anania, Greul pamantului, o pentalogie a mitului romanesc, voi i, Bucuresti, Editura Eminescu, 1982, pp 223-234 46 Micu, Dumitru, Scurta istorie a literaturii romane, voi ii, Bucuresti, Editura iriana, 1996, p 360; voi iii, Bucuresti, Editura iriana, 1996, pp 275-280; voi iV, Bucuresti, Editura iriana, 1997, pp 34-37 47 Mihailescu, Dan C , Prefata la Valeriu Anania, Opera literara, 3, Rotonda plopilor aprinsi Editia a cincea Cu o prefata de Dan C Mihailescu si o cronologie de stefan iloaie Editura Limes Cluj-Napoca, 2005, pp 5-10 48 Munteanu, Elisabeta,Mo zTc mitice in dramaturgia romaneasca, Bucuresti, Editura Minerva, 1982, p 217 49 Muthu, Mircea, Pelerinul fara aripi, prefata la Valeriu Anania, Opera literara, 2, Amintirile peregrinului apter, nuvele si povestiri, editia a treia Cu o prefata de Mircea Muthu si o cronologie de stefan iloaie Editura Limes, Cluj-Napoca, 2004 50 Negoitescu, i , insemnari critice, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1970, pp 215-217 51 Oprita, Mircea, Anticipatia romaneasca, editia a П-a, Bucuresti, 2003, 149-159 52 Paleologu, Al , Alchimia existentei, Bucuresti, 1983, pp 112-120 53 Paleologu, Al , Du-te vreme, vino vreme!, in Valeriu Anania, Greul pamantului, o pentalogie a mitului romanesc, voi ii, Bucuresti, Editura Eminescu, 1982, pp 8-15 54 Pacurariu, M , Dictionarul teologilor romani, Bucuresti, Editura Univers Enciclopedic, 1986, pp 15-16 55 Petrescu, Liviu, Pamant si cer, prefata la voi Valeriu Anania, Poeme alese Cu o prefata de Liviu Petrescu, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1998, pp 5-8 56 Petrescu, Liviu, Postfata, in voi Valeriu Anania, Miorita Poem dramatic despre moarte si viata Editia a iV-a Cu o Predoslovie de Tudor Arghezi si o Postfata de Liviu Petrescu, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1999, pp 215-218 57 Petria, Petre, Valcea-Oameni de cultura, stiinta si arta Dictionar, Ramnicu-Valcea, Editura Conphys, 1996, pp 22-25 58 Piru, Al , istoria literaturii romane de la inceputuri pana azi, Bucuresti Editura Univers, 1981 59 Popa, Marian, Dictionar de literatura romana contemporana, Bucuresti, Editura Albatros, 1971, pp 22-23 60 Popa, Marian, istoria literaturii de azi pe maine, Voi ii, Bucuresti, 2001, pp 954-955 541 61 ***, Primele marturii despre Biblia jubiliara 2001, versiunea Arhiepiscopului Bartolomeu Valeriu Anania, editie ingrijita de arhid stefan iloaie, Cluj-Napoca, Editura Renasterea, 2003 62 Rapeanu, Valeriu, Greul pamantului, in Valeriu Anania, Greul pamantului, o pentalogie a mitului romanesc, voi ii, Bucuresti, Editura Eminescu, 1982, pp 175-177 63 Sasu, A , Vartic, M , Dramaturgia romaneasca in interviuri, Voi i, Bucuresti, Editura Minerva, 1995, pp 18-19 64 Sararu, Dinu, "Miorita" de Valeriu Anania, la Teatrul "Barbu stefanescu Delavrancea", in Al treilea gong, Bucuresti, Editura Eminescu, 1973, pp 144-147 65 ***, Sfantul ierarh Martir Antim ivireanul-ocrotitorul spiritual, i, Ramnicu-Valcea, Editura Conphys, 1999, p 13,128-129,132,143,144 66 stefanescu, Alex, istoria literaturii romane contemporane 1941-2000 Conceptia grafica: Mihaela schiopu Fotografii de ion Cucu Editura Masina de scris, 2005 67 Theodorescu, Razvan, in loc de prefata la Valeriu Anania, Cerurile Oltului Scoliile Arhimandritului Bartolomeu la o suita de imagini fotografice Editia a П-a, cu o prefata de academician Razvan Theodorescu, din initiativa, cu binecuvantarea si predoslovia la editia intai ale Prea Sfintitului Gherasim, Episcopul Ramnicului, Editura Pro, 1998, pp 9-10 68 Turcan, loan-Nicu, Postfata Dialectica romaneasca a dorului, in voi Valeriu Anania, De dincolo de ape Pagini de jurnal si alte texte Editie ingrijita si postfata de loan-Nicu Turcan, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 2000, pp 155-158 69 Ungureanu, Cornel, Geografia literaturii romane azi Voi i , Cluj-Napoca, Paralela 45,2003 70 Vasiliu, Mihai, istoria teatrului romanesc, Bucuresti, Editura Didactica si pedagogica, 1995 71 Zamfirescu, i , Drama istorica romaneasca iii Mutatii si pozitii in drama contemporana, Bucuresti, Editura Eminescu, 1976, pp 265-299 72 Zamfirescu, ion, Steaua zimbrului, in Valeriu Anania, Greul pamantului, o pentalogie a mitului romanesc, voi i, Bucuresti, Editura Eminescu, 1982,pp 404-410 542 in Periodice 1 Abrudan, Dumitru, Pr Prof , Parintele Arhim Bartolomeu Anania — noul Arhiepiscop al Vadului, Feleacului si Clujului, in "Telegraful roman", an 141, nr 7-10,15 februarie-1 martie 1993 2 Aioanei, C-tin si Cristian, Troncota, Contra armatei negre a calugarilor si calugaritelor, in "Magazin istoric", ianuarie 1996 3 Alexandru, loan, Valorile poeziei si scrisului Valeriu Anania — Rotonda plopilor aprinsi, in "Flacara", nr 29,22 iulie 1983 4 Alexe, George, Du-te vreme, vino vreme !, in "Credinta", Detroit, XiX, iunie 1969 5 Alexe, George, Geneze, in "Credinta", Detroit, XXi, nr 20, aprilie 1971 6 Alexe, George, La obarsiile "Mioritei", in Almanahul "Credinta", Detroit, XVii, 1967, p 143; 7 Alexe, George, O mare victorie spirituala a limbii romane: "Noul Testament" in versiune revazuta, redactata si comentata de iPS Bartolomeu Valeriu Anania, BOR, an CXV, nr 1-6, ianuarie-iunie 1997, pp 370-375 8 Alexe, George, Steaua Zimbrului, in "Ateneu", Bacau, V, nr 1, ianuarie 1968 si in "Credinta", Detroit, XXi, decembrie 1971 9 Anca, Gh , VAnania — Du-te vreme, vino vreme, in "Familia", nr 8,1970 10 Antonescu, Nae, Texte memorialistice, in "Transilvania", nr 2, februarie 1984 11 Antonia, Bodea, Peregrin prin spatiul mioritic, in "Renasterea", nr 7-8 (103-104), iulie-august 1998, p 8 12 Atanasiu, Victor, Valeriu Anania-"Poeme cu masti", in "Romania literara", XX, nr 13,19 octombrie 1972 13 Baconski, Teodor, Parintele Anania, in "Renasterea", Cluj-Napoca, Vii, martie 1996 14 Barbu, loan, Prima piesa religioasa jucata de un teatru din Romania, in "Curierul de Valcea", nr 770,10 februarie 1993 15 Barbu, N , Gestul care infiinteaza, in "Cronica", nr 29,20 iulie 1984 16 Barbu, N , Memorie si constiinta, in "Cronica", nr 51, 25 decembrie 1983 17 Barbu, N , Miorita, in "Cronica", iii, 20 ianuarie 1968 18 Badescu, Aurel, Steaua Zimbrului, in "Contemporanul", XXViii, 25 ianuarie 1974 19 Bagiu, Lucian, Zu ausgewahlten Arbeiten von Valeriu Anania (summary in English language) in "Forum Romania", interdisziplinares Treffen 543 von Wissenschaftlern "mit Rumanien-Bezug", Osterreichishes Ost und Sudosteuropa institut, Wien, 20-21 Oktober 2003, p 10 20 Bagiu, Lucian, Rotonda plopilor aprinsi sau memoria ca recurs la istorie, in "Transilvania", serie noua, revista editata de Centrul Cultural intereinic "Transilvania", anul XXXii (CViii), Sibiu 8-9 2003, pp 102-107 21 В agiu, Lucian, Strain ii din Kipukua, in "Discobolul", revista de cultura editata de Consiliul Judetean Alba, Consiliul Municipal Alba lulia si Biblioteca Judeteana "Lucian Blaga", apare sub egida Uniunii Scriitorilor, Serie noua, Anul Vi, Nr 70-71-72 (77-78-79), Oct -nov dec 2003, pp 9-12 22 Bagiu, Lucian, Diortosirea Sfintei Scripturi in varianta Bartolomeu Valeriu Anania — Cantarea Cantarilor, in "Caietele lui mopete", Publicatie de cultura, Sibiu, Nr 1 2006, ianuarie, p 10 23 Bagiu, Lucian, Sanctificarea estetica a poetului, in "Astra blajeana", Publicatie trimestriala editata de ASTRA - Despartamantul "Timotei Cipariu"Blaj, Anul Xi, Nr 2 (39), iunie 2006, p 5 24 Bagiu, Lucian, Psalmii (traducere de Bartolomeu Anania) intre Septuaginta si Textul Masoretic (i)-(ii), in "Dacia Literara", Revista bimestriala de cultura, Anul XVii (serie noua), nr 67 (4 2006), iulie 2006, pp 28-30; nr 68 (5 2006), septembrie 2006, pp 23-25 25 Bagiu, Lucian, Strainii din Kipukua de Valeriu Anania, in "Credinta strabuna", revista editata de Arhiepiscopia Ortodoxa Romana a Alba luliei, Anul Xii, Nr 10 (199), octombrie 2002, p 8 26 Bagiu, Lucian, si de-afi sa mor Fatalismul mioritic intre eros si thanatos, in "Credinta strabuna", Anul Xii, Nr 12 (201), Decembrie 2002, p 7 27 Bagiu, Lucian,MesterulManolesau Osandirea izvodului de ValeriuAnania, in "Credinta strabuna", Anul Xii, Nr 1 (202), ianuarie 2003, p 7 28 Bagiu, Lucian, Steaua Zimbrului Fictiune literara intre legenda si istorie, in "Credinta strabuna", Anul Xiii, Nr 2 (203), Februarie 2003, p 7 29 Bagiu, Lucian, Du-te vreme, vino vreme! sau iluzia vietii in netimp, in "Credinta strabuna", Anul Xiii, Nr 5 (206), mai 2003, p 7 30 Bagiu, Lucian, Greul pamantului — mit valah in devenire (i), (ii) in "Credinta strabuna", Anul Xiii, Nr 6 ( 207), iunie, 2003, p 7; , Nr 7 (208), iulie, 2003, p 7 31 Bagiu, Lucian, Hotul de Margaritare in "Credinta strabuna", Anul XiV, Nr 1 (214), ianuarie 2004, p 5; 32 Bagiu, Lucian, Repere ale discursului lui Valeriu Anania in "Credinta strabuna", Anul XiV, Nr 2 (215), Februarie 2004, p 5 544 33 Bagiu, Lucian, Rotonda plopilor aprinsi: Valeriu Anania despre Anton Holban in "Credinta strabuna", Anul XiV, Nr 9 (222), septembrie 2004, p 5 34 Bagiu, Lucian, Rotonda plopilor aprinsi: Valeriu Anania despre Lucian Blaga in "Credinta strabuna", Anul XiV, Nr 10 (223), octombrie 2004, p 9 35 Bagiu, Lucian, Rotonda plopilor aprinsi: Valeriu Anania despre Gala Galaction in "Credinta strabuna", Anul XiV, Nr 11 (224), noiembrie 2004, p 9 36 Bagiu, Lucian, Balada nuntii nenuntite in "Miorita"lui Valeriu Anania (i), (ii) in "Credinta strabuna", Anul XV, Nr 2 (227), februarie 2005, p 9; Nr 3 (228), martie 2005, p 9 37 Bagiu, Lucian, Poezia lui Valeriu Anania Perioada publicistica in periodice (1941-1944; 1966-1970), in "Credinta strabuna", Anul XV, Nr 4 (229), aprilie 2005, p 9; Nr 5 (230), mai 2005, p 9 38 Bagiu, Lucian, Poezia lui Valeriu Anania Geneze (1971), in "Credinta strabuna", Anul XV, Nr 6 (231), iunie 2005, pp 6-7; Nr 7 (232), iulie 2005, p 9 39 Bagiu, Lucian, Poezia lui Valeriu Anania File de acatist (1976), in "Credinta strabuna", Anul XV, Nr 8 (233), august 2005, p 7; Nr 9 (234), septembrie 2005, p 7; Nr 10 (235), octombrie 2005, p 9 40 Bagiu, Lucian, Poezia lui Valeriu Anania istorii agripine (1976), in "Credinta strabuna", Anul XV, Nr 11 (236), noiembrie 2005, p 11; Nr 12 (237), decembrie 2005, p 9; Nr 1 (238), ianuarie 2006, p 9 41 Bagiu, Lucian, Diortosirea Sfintei Scripturi de catre iPS Bartolomeu Anania, in "Credinta strabuna", Anul XVi, Nr 2 (239), februarie 2006, p 11; Nr 3 (240), martie 2006, p 11; Nr 4 (241), aprilie 2006, p 9; Nr 5 (242), mai 2006, p 9; Nr 6 (243), iunie 2006, p 9; Nr 7 (244), iulie 2006, p 9; Nr 8 (255), august 2006, p 9; Nr 9 (266), septembrie 2006, p 9 42 Begu, Dan, Dr , Miorita, in "inainte", Craiova, XXX, 6 ianuarie 1967 43 Berceanu, Patrel, "Greulpamantului"de V Anania, in "Ramuri", nr 10,15 octombrie 1983 44 Bot, ioana, Poetul, ca si preotul, in "Tribuna", nr 17,1993 45 Bradateanu, Virgil, Miorita, in "Contemporanul", XXi, 8 decembrie 1967 46 Bujenita, Mihai, Miorita, in "Contemporanul", XX, 6-13 octombrie 1967 si in "Steagul Rosu", Pitesti, XX, 8 decembrie 1967 47 Buzdugan, Costin, Miorita, in "Steagul Rosu", Pitesti, XX, 6 octombrie 1967 si in "Steagul Rosu", Pitesti, XX, 17 decembrie 1967 545 64 Coman, Constantin, Pr Dr , Arvuna pentru 48 Carandino, N , Miorita, in "Gazeta literara", XiX, 12 octombrie 1967 49 Carneci, Radu, Geneze, in "Ateneu", Bacau, iX, nr 1,1 ianuarie 1972 50 Chiliman, Viorica, istorii agrippine, in "Atelier literar", august 1977 51 Chiorean, Vaier, Arhiepiscopul Bartolomeu Anania a facut greva foamei, in "Adevarul de Cluj", an V, nr 965,16 septembrie 1993 52 Chirila, Dumitru, Greul pamantului de V Anania, in "Familia", nr 12, decembrie 1983 53 Chirila, Dumitru, Steaua Zimbrului, in "Familia", Oradea, iX, nr 12, decembrie 1973 54 Chirila, loan, Pr , Pipaind intelesurile din spatele cuvintelor, recenzie la Pentateuhul talmacit de iPS Bartolomeu, in "Renasterea", Viii, nr 6 (90), iunie 1997 55 Chirila, loan, Pr , Trei trepte ale cuvantului revelat , in "Renasterea", X, nr 9, septembrie 1999 56 Chirila, loan, Pr , Treptele desavarsirii cunoasterii realizate de chipul exprimarii poetice, in "Renasterea", Xi, nr 6 (126), iunie 2000, p 9 57 Ciachir, Dan, File de acatist, in "Renasterea", Cluj-Napoca, Vii, martie 1996 58 Ciachir, Dan, Greul pamantului, in "Telegraful roman", nr 25-26,1982 59 Ciachir, Dan, Miorita de V Anania, in "Renasterea", nr 7-8 (115-116), iulie-august 1999, p 8 60 Ciachir, Dan, Poeme alese, in "Renasterea", an X, nr 1 (109), ianuariel999, p 8 61 Ciachir, Dan, Teologia icoanei, in "Cuvantul", nr 48, decembrie 1991 62 Cioculescu, serban, s-altule valcean , in "Ramuri", nr 8,15 august 1983 63 Ciopraga, Constantin, Un remarcabil portretist, in "Romania literara", 17, nr 10, 8 martie 1984 o noua traducere integrala a Bibliei in limba romana, "Vestitorul Ortodoxiei Romanesti" 65 Coman, G , Miorita, in "Saptamana culturala a Capitalei", XXX, 30 septembrie 1966 si in "Saptamana culturala a Capitalei", XXXi, 29 septembrie 1967 66 Coroiu, irina, Miorita, in "Teatrul", nr 1, ianuarie 1986 67 Cosmuta, Aug , Steaua Zimbrului, in "Tribuna", Cluj-Napoca, XViii, nr 3,17 ianuarie 1974 68 Craia, Sultana, Anamneze, in "Luceafarul", nr 19,12 mai 1984 69 Craia, Sultana, Valeriu Anania — "Greulpamantului"', in "Luceafarul", nr 28,10 iulie 1982 546 70 Craia, Sultana, Visul germinai, in "Luceafarul", XXii, nr 32,11 august 1979 71 Creanga, Marian, O biografie de exceptie, in "Lumina Lumii", Rm Valcea, anul V, nr 5,1996 72 Creanga, Marian, Personalitati valcene - Valeriu Anania, in "Jurnalul de Valcea", i, nr 10,20-26 martie 1995 73 Cristea, Dan, Valeriu Anania, Geneze, in "Romania literara", nr 17, 1971 74 Cristea, Valeriu, Valeriu Anania - "MesterulManole", in "Gazeta literara", nr 38,1968 75 Cublesan, Constantin, Cartea profetului baia, in "Curierul Primariei Municipiului Cluj-Napoca", an iV, nr 286,1 mai 2000 76 Cublesan, Constantin, Cantarea cantarilor, in "Cetatea culturala", Cluj-Napoca, an i, nr 2, octombrie 1998 77 Cublesan, Constantin, Contemporaneitatea istoriei, in "Adevarul Literar si Artistic", Bucuresti, an ii, nr 51,27 ianuarie-2 februarie 1991, p 3 78 Cublesan, Constantin, Hotul de margaritare, in "Mesagerul Transilvan", serie noua, nr 141 (543), 16 decembrie 1992 79 Cublesan, Constantin, "Marturiile" Arhiepiscopului Bartolomeu Valeriu Anania, in "Steaua", Cluj-Napoca, an Li, nr 5-6 (622-623), mai-iunie 2000 80 Cublesan, Constantin, O viata de scriitor, in "Gazeta de Cluj-Napoca", ii, nr 16,12 aprilie 1996 81 Cublesan, Constantin, Parabola fiului risipitor, in "Tribuna", serie noua, iV, nr 49 (2055), 11-17 decembrie 1992, p 10 82 Cublesan, Constantin, Psaltirea intr-o noua versiune romaneasca, in "Curierul Primariei Municipiului Cluj-Napoca", an ii, nr 177, din 27 iulie 1998 83 Curticapeanu, Doina, Biblia comentata, in "Steaua", nr 4-5,1994 84 Deaconu, Constantin, MesterulManole, in "Lumina lumii", Rm Valcea, anul V, nr 5,1996, p 40 85 Dolerescu, Al , Eseuri si amintiri, in "Convorbiri literare", nr 11, noiembrie 1983 86 Ducea, Valeria, Miorita, in "Teatrul", ianuarie 1968 87 Ducea, V, "Steaua Zimbrului" de VAnania, in "Teatrul", nr 2, februarie 1974 88 Ganciu, Maria - Elena, Doua carti de Valeriu Anania intre moda si model 547 inviere pe rotund, in "Tribuna", nr 2-3,12-24 ianuariel996 89 Genoiu, George, Valeriu Anania — "MesterulManole", in "Ateneu", nr 7, 1968 90 Ghenceanu, V R , in loc de avancronica la "Steaua Zimbrului", in "Pentru socialism", Baia Mare, XXiii, nr 16,1973 91 Ghitulescu, Mircea, Hotul de margaritare, in "Steaua", XLiii, nr 11-12, 1992 ’ 92 Grasoiu, Liviu, Bartolomeu si Valeriu sub oglinda cerului nostru duhovnicesc, in "Viata romaneasca", nr 5,1992 93 Grasoiu, Liviu, inca un pas, in "Luceafarul", nr 17 (463), 3 mai 2000 94 Hodos, Alexandru, Miorita, in "Glasul patriei", XVii, 20 noiembrie 1967 95 ica, loan, pr Prof univ si ica, loan, jr , arhid , O teologie romaneasca a icoanei, in "Renasterea", Vii, nr 3, 3 martie 1996 96 iloaie, stefan, Arhid , ArhiepiscopulBartolomeu al Clujului la sapte ani de arhierie, in "Renasterea", nr 2 (122), februarie 2000, p 2 97 lonescu, Medeea, Steaua Zimbrului, in "Viata studenteasca", XX, 6 februarie 1974 98 lonescu, Razvan, Popa cel tanar, in "Romania libera", Lii, 19 martie 1994 99 lonescu, Razvan, Un best — seller al anilor '80, in "Renasterea", nr 7-8 (103-104), iulie-august 1998, p 10 100 irineu, Bistriteanul, PS, Cinci ani de arhipastorie pilduitoare, in "Renasterea", iX, nr 2 (98), februarie 1998, p 2 101 irineu, Bistriteanul, PS, Omul care iubeste, mangaie si inalta, in "Minerva", Beclean, nr 56-57, martie-aprilie 1997, p 5 102 irineu, Slatineanul, PS, Un eveniment binecuvantat de Dumnezeu: aparitia "Noului Testament" comentat de iPS Bartolomeu, in "Lumina lumii", Rm Valcea, ii-iii, nr 2-3,1993-1994, p 5-7 103 Kivu, Dinu, Mesterul Manole, in Calendarul "Credinta", Detroit, XX, 1970, p 114 104 Kivu, Dinu, VAnania - Miorita, in "Contemporanul", nr 6-7, februarie 1986 105 Lazar, loan, Cartea lui iov, in "Lumina Lumii", Rm Valcea, Vi, 1997, nr 6, p 66 106 Lazar, loan, Din spumele marii, in "Lumina Lumii", an V, nr 5, 1996, p 220 548 107 Lazar, loan, Psaltirea — in versiunea Bartolomeu Valeriu Anania, in "Lumina Lumii", an Viii, nr 8,1999, p 6-8 108 Lazar, loan, Valeriu Anania - "Cerurile Oltului", in "Lumina Lumii", Rm Valcea, anul i, nr 1,1992, pp 36-37 109 Lucaciu, ileana, Despre viitor Valeriu Лилий -Miorita, in "Saptamana", nr 6-7, februarie 1986 110 Mares, Radu, De dincolo de ape, in "Renasterea", nr 4 (124), aprilie 2000, p 8 111 Maxim, ion, Valeriu Anania — Geneze, in "Orizont", nr 9,1971 112 Micu, D ,La radacini, in "Romania literara", XXiX, nr 14,2 aprilie 1981 113 Micu, D , Lirism si epos memorialistic, in "Viata romaneasca", nr 1, ianuarie 1984 114 Micu, D , Poezia dorului fara satiu, in "Contemporanul", nr 1, ianuarie 1977 115 Micu, D , Teatru poetic, in "Romania literara", 7 decembrie 1972, p 11 116 Micu, D , Valente ale fantasticului, in "Luceafarul", XXiii, nr 10, 8 martie 1980, p 6; nr 11,15 martie 1980, p 6 117 Micu, D , Valeriu Anania, istorii agrippine, in "Contemporanul", XXXi, 7 ianuarie ѴТП 118 Mihalache, Carmen, O aventura a cunoasterii, in "Renasterea", nr 11 (119), noiembrie 1999, p 8 119 Mihoc, Vasile, Pentateuhul comentat, in "Renasterea", nr 9 (93), septembrie 1997, p 10 120 Mihoc, Vasile, Pr Prof , Poezie si rugaciune, Cartea lui iov, in "Renasterea", Viii, nr 5 (89), mai 1997, p 11 121 Moceanu, Ovidiu, Poeme alese, in "Renasterea", an X, nr 1 (109), ianuarie 1999, p 8 122 Moldovan, Liliana, MesterulManole, in "Scanteia tineretului", 14 iunie 1969 123 Mugur, Florin, Pe strada   Valeriu Anania — Rotonda plopilor aprinsi, in "Flacara", nr 47,25 noiembrie 1983 124 Muntean, George, Valoarea moderna a etosului, in "Romania literara", nr 22,27 mai 1982 125 Muthu, Mircea, De dincolo de ape, in "Renasterea", nr 4 (124), aprilie 2000, p 8 126 Negoitescu, i , Miorita, in "Luceafarul", Viii, nr 30,23 iulie 1966 549 127 Niculescu, lonut, Voievodul Dragos, Domnitorul Bogdan, in "Teatrul", nr 5, mai 1985 128 Novac, Fevronia, Suferintele peregrinului apter, in "Romania Literara", an XXiV, nr 12,21 martie 1991, p 10 129 Oancea, Nicoleta, Comuniunea prin iubire in piesa "Hotul de margaritare", in "Renasterea", an X, nr 11 (119), noiembrie 1999, p 8 130 Oancea, Nicoleta, Parabola lucanica in "Hotul de margaritare" de Valeriu Anania, in "Tribuna", XLiV, nr 24,12-18 iunie 1997 131 Paleologu, Al , La cei 75 de ani aii P S Bartolomeu, in "Renasterea", Vii, nr 3, martie 1996 132 Parhon, Victor, MesterulManole, in "Contemporanul", XXii, 11 aprilie 1969 133 Pecican, Ovidiu, Fictiunea memorialistica, in "Steaua", 43, nr 3 1922, p 22 134 Petean, Mircea, O carte dintr-o suta: De dincolo de ape, de Valeriu Anania, in "Convorbiri literare", nr 11,2000 135 Petria, Petre, Personalitati valcene: Valeriu Anania, in "informatia zilei", Rm Valcea, ii, nr 274, 30 septembrie 1993 136 Pintea, loan, Pr , Miorita de V Anania, in "Renasterea", nr 7-8 (115-116), iulie-august 1999, p 8 137 Pintea, loan, Pr , Poeme alese, in "Renasterea", an X, nr 1 (109), ianuarie 1999, p 8 138 Piru, Al , Valeriu Anania Poeme cu masti Geneze, in "Ramuri", Craiova, X, nr 10,15 octombrie 1972 139 Pop, Rodica, Teatrul miturilor fundamentale, in "Luceafarul", nr 18, 7 mai 1983 140 Preda, Radu, Biblioteca Bisericii, in "Renasterea", Vii, nr 3, martie 1996 141 Predescu, i , Mirungereapoemului, in "Lumina Lumii", Rm Valcea, an V, nr 5,1996, p 42 142 Roman, Radu Anton, V Anania - Miorita, in "Romania literara", nr 5, 30 ianuarie 1986 143 Rotaru, Adriana, Mesterul Manole, in "informatia Bucurestiului", XX, 14 iunie 1969 144 S V ,Noi, in "Familia", nr 8,1970 145 Sasu, Aurel, Te iata iarasi singur, in "Steaua", XXXi, nr 5, mai 1980, p 38 146 Sararu, Dinu, Miorita, in "Luceafarul", XXXi, 7 octombrie 1967 si in "Contemporanul", XXi, 29 decembrie 1967 147 Sarghie, Anca, Conf ,Lucian Blagasi ValeriuAnania —Bibliotecari Dialog 550 sub zodia unor apropieri elective (comunicare sustinuta in cadrul Festivalului international de Poezie "Lucian Blaga", 6-8 mai 1999, Cluj-Napoca) 148 Scorobete, Miron, Un apter inaripat, in "Renasterea", an Xi, nr 4 (124), aprilie 2000, p 9 149 Sedran, Gavril, Valeriu Anania — Geneze, in "Vatra", nr 4,1971 150 Serghie, Dorin, Meditatie langa un text biblic, in "Adevarul de Cluj", iV, nr 763,25 noiembrie 1992 151 Sidoreac, Petru, Pr , Cand scena devine amvon, in "Candela Moldovei", an Viii, nr 11, noiembrie 1999 152 Silvestru, Valentin, Miorita, in "Contemporanul", XXi, 29 decembrie 1967 153 Stanca, Dan, Preot si inger, in "Viata Romaneasca", nr 12,1990 154 State, Burlusi, Nicolae, pr , Pledoarie pentru Biserica Neamului, in "Lumina Lumii", Rm Valcea, an V, nr 5,1996, p 46 155 Tacoi, Cristina, Miorita, in "Familia", iii, nr 10, octombrie 1967 156 Tanco, Teodor, sansa culturii (Asta seara la Turda se intampla ceva ), in "Tribuna Ardealului", i, nr 210,25 noiembrie 1992 157 Tanasa, Constantin, Note de lectura:" Valeriu Anania, Din spumele marii", in "Credinta neamului", Manastirea Bistrita, nr 80-81, octombrie-noiembrie 1996, p 6 158 Teodor, Nora, Miorita, in "informatia Bucurestiului", nr XXX, 4 octombrie 1967 159 Titel, Sorin, O lume imaginara si exotica, in "Romania literara", Anul XXiii, nr 7,14 februarie 1980, p 11 160 Tomus, Mircea, Literatura unui inalt prelat, in "Caietele lui mopete", Publicatie de cultura, Sibiu, nr 3, martie 2006, p 2 161 Tutungiu, Paul, "Greulpamantului" de V Anania, in "Teatrul", nr 10, octombrie 1983 162 Udroiu, N , Mastile poeziei: Comuniunea romaneasca, in "Credinta", Detroit, XXiii, decembrie 1973 163 Ulici, Laurentiu, Singuratatea ca destin, in "Romania Literara", nr 16,1988 164 Ungheanu,M , ValeriuAnania—Rotonda plopilor aprinsi, in "Luceafarul", nr 12, decembrie 1983 165 Vartic, ion, Hermeneutica poemului dramatic: "Miorita" de V Anania, in "Tribuna", nr 9,1970 166 Vasilescu, Stelian, Steaua Zimbrului, in "Romania literara", XX, 13 decembrie 1973 551 167 Vasiliu, Mihai, Cartea de teatru — Valeriu Anania si "Greulpamantului", in "Familia", nr 10, octombrie 1982 168 Voicu, Octavian, V Anania — Greul pamantului, in "Ateneu", nr 12, decembrie 1983 169 Wagner, Manfred, Un ierarh in slujba unitatii poporului lui Dumnezeu, in "Renasterea", Vii, nr 3, martie 1996 170 Zakarian,T , Miorita, in "Viata noua", Bucuresti, 10 noiembrie 1967 Zamfirescu, ion, "Greulpamantului"de V Anania, in "Romania literara", nr 52,29 decembrie 1983 171 Zeck, Adriana, Reintegrarea sacrului in cultura, in "Romania Literara", nr 4,1992 552 x Bibliografie BiBLiOGRAFiE GENERALa 1 Alecsandri, Vasile, Manastirea Argesului, in Poesiipopulare ale romanilor Adunate si intocmite de Vasile Alecsandri Tipografia lucratorilor asociati, MDCCCLXVi (pe coperta 1867) 2 Alecsandri, Vasile, Poezii populare ale romanilor (1866), Bucuresti Editura Minerva, 1961 3 Alecsandri, Vasile, Romanii si poezia lor, in "Bucovina", 1849, reprodus in voi Poezii populare ale romanilor, editie ingrijita de D Murarasu Editura Minerva, 1971 4 Arghezi, Tudor, Cuvinte potrivite, versuri Prefata de Liviu Papadima, antologie si tabel cronologic de Mitzura Arghezi si Traian Radu, Bucuresti Editura Minerva, 1990 "Biblioteca pentru toti" 5 Amzulescu, Al i , Balade populare romanesti, Bucuresti Editura pentru literatura, 1964 6 Bancila, Vasile, Duhul sarbatorii, Bucuresti Editura Anastasia, 1996 7 Bagiu, Lucian, Dramaturgia blagiana instituirea estetica a absolutului, Sibiu, Editura imago, 2003 8 Bagiu, Lucian, "Selectia organica" intre succedaneu si substructie a istoriei, in "Discobolul", Alba lulia, Anul Vi, Nr 64-65-66 (71-72-73), aprilie-mai-iunie 2003, pp 1-8 9 Berechet, stefan, Dreptul vechilor nostri ierarhi la judecata mirenilor, in "Biserica Ortodoxa Romana", LVi, nr 11-12,1938, pp 741-765 10 Bernea, Ernest, Timpul la poporul roman, Bucuresti, 1941 11 ***, Biblia adica Dumnezeiasca Scriptura a Legii Vechi si a Celei Noua, tiparita in zilele Majestatii sale Carol Regele Romaniei in al 49 an de slavita domnie Editia Sfantului Sinod, Bucuresti, Tipografia Cartilor Bisericesti, 60 -Strada Principatelor Unite-60 , 1914 12 ***, Biblia sau Sfanta Scriptura, tiparita sub indrumarea si cu purtarea de grija a Prea Fericitului Parinte Teoctist, Patriarhul Bisericii Ortodoxe Romane, cu aprobarea Sfantului Sinod, Societatea Biblica interconfesionala din Romania, 1992 13 Biju, Mircea Traian, Mic dictionar al spiritului uman Bucuresti Editura 555 Albatros, 1983 14 Blaga, Lucian, Mesterul Manole, in Lucian Blaga, Ofere, 4, Teatru Editia ingrijita de Dorii Blaga, Bucuresti, Bucuresti Editura Minerva, УУП 15 Blaga, Lucian, Ofere, 1, Poezii antume Editie critica si studiu introductiv de George Gana, Editura Minerva, Bucuresti, 1982 16 Blaga, Lucian, Ofere, 2, Poeziifostume Editie critica de George Gana, Bucuresti Editura Minerva, 1984 17 Blaga, Lucian, Ofere, 9, Trilogia culturii Editie ingrijita de Dorii Blaga, studiu introductiv de Al Tanase, Editura Minerva, 1985 18 Blaga, Lucian, Trilogia culturii Sfatiul mioritic, Fundatia Regala pentru Literatura si Arta, Bucuresti, 1944, "Biblioteca de filosofie romaneasca" 19 Botta, Dan, Frumosul romanesc, in Limite Editura Cartea Romaneasca, 1936 20 Botta, Dan, Unduire si moarte, in Limite Editura Cartea Romaneasca, 1936 21 Brailoiu, Constantin, Sur une ballade roumaine (Mioritza), Kundig, Geneve, 1946 22 Bratianu, Gheorghe, Traditia istorica desf re intemeierea Statelor Romanesti, Bucuresti, 1945 23 Branda, Nicolae, Mituri ale antrofocentrismului romanesc, i, Miorita Editura Cartea Romaneasca, 1991 24 Bucuta, Emanoil, Miorita, in "Transilvania", nr 12 1942 25 Camaran, Petru, Pamant si afa, Bucuresti, 1984 26 Candrea, L-A , Privire generala asufra folclorului romanesc in legatura cu alte f of oare, litogr , Bucuresti, 1,1933-1934; ii, 1935 27 Caracostea, D , Balada f of ulara romana Curs universitar, 1932-1933 28 Caracostea, D , Material sud-est eurofean si forma romaneasca - Mesterul Manole -, in "Revista Fundatiilor Regale", iX, nr 12,1942 29 Caraiani, Nicolae Gh , Saramandu, Nicolae, Folclor aroman gramostean, Bucuresti Editura Minerva, 1982 30 Calinescu, G , istoria literaturii romane de la origini fana in frezent Editura Fundatiilor, Bucuresti, 1941 31 Calinescu, G , istoria literaturii romane de la origini fana in frezent Editia a П-a, revazuta si adaugita Editia si prefata de Al Piru Bucuresti Editura Minerva, 1988 32 Chevalier, Jean, Gheerbrant, Alain, Dictionar de simboluri Mituri, vise, obiceiuri, gesturi, forme, figuri, culori, numere, Volumul 2, E-O, Bucuresti, Editura Artemis 556 33 Chevalier, Jean, Gheerbrant, Alain, Dictionar de simboluri Mituri, vise, obiceiuri, gesturi, forme, figuri, culori, numere, Volumul 3, P-Z, Bucuresti, Editura Artemis 34 Ciompec, Gh , Motivul creatiei in literatura romana Bucuresti, Editura Minerva, 1979 35 Cioran, Emil, Pe culmile disperarii, Bucuresti, Humanitas, 1990 36 Cioranescu, Al , "Mesterul Manole", in Literatura comparata Studii si schite Casa scoalelor, august 1944 37 ***, Cantarea Cantarilor Studiu introductiv de Zoe Dumitrescu-Busulenga Traducere din limba ebraica, note si comentarii de loan Alexandru Bucuresti Editura stiintifica si enciclopedica, 1977 38 Cosbuc, G , Elementele literaturii populare, in "Noua revista romana", i, 1900, pp 159-160 39 Crainic, Nichifor, Parsifal, in Puncte cardinale in haos, editie ingrijita si note de Magda si Petru Ursache, prefata de Petru Ursache, iasi Editura Timpul, 1996 40 Cublesan, Constantin, Curs introductiv de estetica generala, Alba lulia Editura Aeternitas, 2002, Seria "Didactica" 41 Densusianu, Ovid, Miorita, in Viata pastoreasca in poezia noastra populara Editura Casa scoalelor, voi i-ii, Bucuresti, 1922-1923 42 Diaconu, ion, tinutul Vrancei Miorita, voi iii-iV, Bucuresti Editura Minerva, 1989 43 Ducrot, Oswald, Schaeffer, Jean-Marie, Noul dictionar enciclopedic al stiintelor limbajului, Editura Babei, Bucuresti, 1996 44 Doinas, stefan Aug , Fragmente despre alteritate, in Alteritate, "Secolul 21", publicatie periodica de sinteza: literatura universala, stiintele omului, dialogul culturilor, editata de Uniunea Scriitorilor din Romania si Fundatia Culturala Secolul 21,1-7 2002, 442-448, pp 23-27 45 ***, Dreptul la memorie in lectura lui iordan Chimet, i, Cuvintele fundamentale si Miturile, Cluj Editura Dacia, 1992 46 Eftimiu, Victor, Mesterul Manole, in Victor Eftimiu, Opere, 1, Teatru Legende romanesti, Bucuresti Editura pentru literatura, 1969 47 Eliade, Mircea, Aspecte ale mitului, Bucuresti Editura Univers, УУП 48 Eliade, Mircea, Comentarii la Legenda Mesterului Manole, Bucuresti Editura Publicorn, 1943 49 Eliade, Mircea, Comentarii la Legenda Mesterului Manole, in Mircea Eliade, Mesterul Manole Studii de einologie si mitologie Editie si note 557 de Magda Ursache si Petru Ursache Studiu introductiv de Petru Ursache, iasi Editura Junimea, 1992 50 Eliade, Mircea, De la Zalmoxis la Genghis-Han Studii comparative despre religie si folclorul Daciei si Europei Orientale Traducere de Maria ivanescu si Cezar ivanescu Editura stiintifica si enciclopedica, Bucuresti, 1980 51 Eliade, Mircea, istoria credintelor si ideilor religioase, 3, De la Mahomed la epoca Reformelor, Chisinau, Universitas, 1992 52 Eliade, Mircea, Mesterul Manole si Manastirea Arges, in De Zamolxis a Gengis-Khan, Paris, 1970 53 Eliade, Mircea, Mitul eternei reintoarceri Arhetipuri si repetare, traducere de Maria ivanescu si Cezar ivanescu, Bucuresti, Univers Enciclopedic, 1999, colectia "Historia Religionum" 54 Eliade, Mircea, Mituri, vise si mistere Traducere de Maria ivanescu si Cezar ivanescu, Bucuresti, Univers enciclopedic, 1998 55 Eliade, Mircea, Nostalgia originilor istorie si semnificatie in religie, traducere de Cezar Baltag, Bucuresti, Humanitas, 1994 56 Eliade, Mircea, Sacrul si profanul Traducere din limba frabceza de Rodica Chira, Bucuresti Humanitas, 1992 57 Eliade, Mircea, Sacrul si profanul, traducere din franceza de Brandusa Prelipceanu Editia a П-a, Bucuresti, Humanitas, 2000 58 Eliade, Mircea, Temefolkloricesi creatie artistica, in insula lui Euthanasius, 1943 59 Eliade, Mircea, Traite d'histoire de religions, Paris, 1970 60 Fanache, V , Chipuri tacute ale vesniciei in lirica lui Blaga, Cluj-Napoca Editura Dacia, 2003 61 Ferber, Michael, Dictionar de Simboluri Literare, Cambridge University Press, Traducere din engleza de Florin Sicoe, Cartier, 2001 62 Filipciuc, ion, Miorita strabate lumea Editura Academiei, 2001 63 ***, Filocalia, voi Vii, Bucuresti Editura institutului Biblic si de Misiune al Bisericii Ortodoxe Romane, УУП 64 ***, Filocalia, voi Viii, Bucuresti Editura institutului Biblic si de Misiune al Bisericii Ortodoxe Romane, 1979 65 Florenski, Pavel, Stalpul si Temelia Adevarului incercare de teodicee ortodoxa in douasprezece scrisori, trad rom de Emil lordache, pr iulian Friptu si pr Dimitrie Popescu, iasi Polirom, 1999 66 Fochi, Adrian, Datini si eresuri populare de la sfarsitul secolului al XiX-lea: raspunsurile la chestionarele lui Nicolae Densusianu Bucuresti, Editura Univers, 1976 558 67 Fochi, Adrian, Miorita Tipologie, circulatie, geneza, texte, cu un studiu introductiv de Pavel Apostol, Editura Academiei, 1964 68 Friedman, N , "Point ofview infiction The development of a criticai concept", PMLA, 70,1955, pp 1160-1184 69 Gana, George, Opera literara a lui Lucian Blaga, Bucuresti Editura Minerva, 1976 70 Gaster, M , Dr , Balade, in Literatura populara romana Cu un apendice: Voroava garamantilor cu Alexandru Machedon de Nicolae Costin -, Bucuresti, 1883 71 Genette, Gerard, "Le discours du racit", in Figures iii, Paris, 1972 72 Genette, Gerard, Nouveau Discours du recit, Paris, 1983 73 Genette, Gerard, "Recitfictionnel, recitfactuel", in Fiction et diction, Paris, 1991 74 Ghemes, ileana, Autohtonism si "europeism" in spatiul cultural si literar interbelic, Alba lulia Editura Aeternitas, 2002, Seria Didactica 75 ibraileanu, G , Poeziapopulara, in Note si impresii, iasi, V iata Romaneasca, 1920 76 lorga, Nicolae, Zidirea Manastirii din Arges Un act pentru Congresul Ligei Culturale la Curtea de Arges, Craiova Editura Ramuri, 77 ispirescu, Petre, Tinerete fara batranete si viata fara de moarte, in "taranul roman", 11 1862, apud Petre ispirescu, Basme, editia a ili-a, Bucuresti Editura ion Creanga, 1986 78 Kristeva, Julia, Straini pentru noi insine, in "Secolul 21", Alteritate, ed cit , pp 269-300 79 Lammert, E , Bauformen des Erzahlens, Stuttgart, 1955 80 Lejeune, P, Le Pacte autobiographique, Paris, 1975 81 Lejeune, P,Je est un autre, Paris, 1980 82 Lewis, C S , Cele patru iubiri, traducere de S Marculescu, Bucuresti Editura Humanitas, 1997 83 Lovinescu, Eugen, Miorita si psihologia einica, in Aquaforte Editura Contemporana, 1941 84 Lovinescu, Horia, Omul care si-a pierdut omenia, in voi Teatru, Bucuresti E S P L A , 1967 85 Lovinescu, Horia, Moartea unui artist Piesa in doua parti, Bucuresti E P L , 1965 86 Luca, ion, icarii de pe Arges Tragedie in versuri, Bucuresti Cartea Romaneasca, 1933 559 87 Maiorescu, Titu, Raspuns la discursul de receptiune  la Academia Romana] a d-lui Duiliu Zamfirescu, in Discursuri de receptiune XXXiii, Bucuresti, institutul de Arte Grafice "Carol Grobl" 88 Maniu, Adrian, Mesterul, Bucuresti Editura Cartea Romaneasca, 1922 89 Marino, Adrian, Fantasticul, in Dictionar de idei literare, i Editura Eminescu, 1973 90 ***, Miorita la dacoromani si aromani (culegere alcatuita si ingrijita de: Tatiana Galusca-Crasmaru, Emilia St Milicescu, Nicolae Saramandu, Tudor Nae), Bucuresti Editura Minerva, 1992 91 Micu, Dumitru, istoria literaturii romane De la creatia populara la postmodernism, Bucuresti Editura Saeculum i O , 2000 92 Mincu, Marin, V Voiculescu 1 Poetul 2 Prozatorul, in Critice, voi ii, Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca, 1971 93 Mincu, stefania, Miorita - o hermeneutica ontologica, Constanta Editura Pontica, 2002 94 Mircea, loan, Pr Dr , Dictionar al Noului Testament, A-Z, Bucuresti, Editura i В M B O R , 1984 95 Muslea, Jean, La Mort-Mariage: une particularite du folklore balcanique, Malange Ecoles, Roumaine du France, Paris, 1925 96 Nitu, George, Balada nuntii nenuntite in Elemente mitologice in creatia populara romaneasca, Bucuresti Editura Albatros, 1988 97 Noica, Constantin, Sentimentul romanesc al fiintei, Bucuresti Editura Eminescu, 1978 98 Noica, Constantin, Sentimentul romanesc al fiintei, Bucuresti, Humanitas, 1996 99 Noica, Constantin, "Ultimul interviu al lui Constantin Noica" (consemnat de poetul Petru Cardu), in "Dilema", nr 31,13-19 august 1993 100 Noica, Constantin, Un inteles romanesc al fiintei, in "Steaua", an XXVii, nr 11, noiembrie 1976, p 50, apud Constantin Noica, istoricitate si eternitate Repere pentru o istorie a culturii romanesti Editie ingrijita, cuvant inainte si bibliografie de Mircea Handoca, Capricorn, 1989 101 Odobescu, А i , Biserica de la Curtea de Arges si legenda Mesterului Manole, in Scrieri literare si istorice, voi ii, Bucuresti Editura librariei Socec &Comp , 1887 102 Odobescu, Alexandru, Mioara, in Rasunete ale Pindului in Carpati — Dochiul — Naluca - Mioara - Mos Ajun, in "Revista Romana", 1861, reprodus in Opere complete, N ii Editura Minerva, 1908 560 103 Otto, Rudolf, Sacrul Despre elementul irational din ideea divinului si despre relatia lui cu irationalul in romaneste de loan Milea, Cluj-Napoca Editura Dacia, 1996 104 Papilian, Victor, Biserica din slavi , in voi Teatru, Cluj-Napoca Editura Dacia,1975 105 Pavelescu, Gh , Pasarea suflet, in "Anuarul Revistei de Folklor", nr Vi, 1942 106 Pillat, ion, Spiritul neamului si traditia populara Conferinta tinuta in limba germana la Universitatea din Berlin in 1939 Tiparita in brosura la lena si Leipzig, in 1939 107 Plamadeala, Antonie, Talcuri noi la texte vechi, 1989 108 Plesu, Andrei, Dedicatia ca gen literar, in "Plai cu boi", iunie-iulie 2001, reprodus in Andrei Plesu, Obscenitatea publica, Bucuresti Humanitas, 2004 109 Plesu, Andrei, Despre ingeri, Bucuresti Editura Humanitas, 2003 110 Radulescu-Motru, C , Timp si destin, Bucuresti, 1940 111 Rusu, Liviu, Pe sens de l'existence dans lapoesiepopulaire roumaine, Paris, 1935 112 Sadoveanu, Mihail, Poezia populara, in Marturisiri Editura pentru literatura, 1969 113 Sanielevici, H , Miorita sau patimile lui Zalmoxis, in "Adevarul literar", X, 1931, nr 552-554, 114 Stahl, H H , "Miorita"sifilosofiapopulara, in "Sociologia romaneasca", anul iii, 1938 115 Staniloae, D , Sfanta Treime sau la inceput a fost iubirea, Bucuresti Editura i B M B O R , 1993 116 Staniloae, Dumitru, Pr Prof Dr , Teologia dogmatica ortodoxa, voi 1, Bucuresti Editura institutului Biblic si de Misiune al Bisericii Ortodoxe Romane, 1978 117 Streinu, Vladimir, Opera literara a lui V Voiculescu, prefata la V Voiculescu, Capul de zimbru Povestiri, voi i , Bucuresti Editura pentru literatura, 1966 118 Tanase, Alex , isac, Victor, Realitate si cunoastere in istorie, Bucuresti, 1980 119 Teodorescu, G Dem , Poesiipopulare romane, Bucuresti, 1885 120 Tocilescu, Gr G , Materialuri folkloristice, Bucuresti, 1900 121 Todoran, Eugen, Lucian Blaga Mitul dramatic, Timisoara Editura Facla, 1985 561 122 Todorov, Tzvetan, introducere in literatura fantastica in romaneste de VirgilTanase Prefata de Alexandru Sincu Editura Univers, 1973 123 ***, Tudor Arghezi Prefata, antologie, tabel cronologic si bibliografie de Alex stefanescu, Bucuresti Editura Eminescu, 1981, colectia "Biblioteca critica" 124 teposu, Radu G ,in cautarea identitatiipierdute, prefata la MaxBlecher, intamplari din irealitatea imediata, editie ingrijita, tabel cronologic si referinte critice de Constantin M Popa si Nicolae tone Craiova Editura Aius Bucuresti Editura Venia, 1999 Colectia "Carti fundamentale ale culturii romane" 125 Vianu, Tudor, Estetica Studiu de ion lanosi, Bucuresti Editura pentru Literatura, 1968 126 Voiculescu, V , Poezii, 1, Editie si prefata de Liviu Grasoiu, tabel cronologic de ion Voiculescu si Liviu Grasoiu, Bucuresti Editura Minerva, 1983 127 Voiculescu, Vasile, Umbra,T N Bucuresti 1934, reprodusa in voi Duhul pamantului, F P L A , 1943 128 ***, V Voiculescu Antologie, prefata, tabel cronologic, bibliografie critica selectiva de Rodica Pandele, Bucuresti Editura Eminescu, 1981, colectia "Biblioteca critica" 129 Voinescu, Alice, Miorita, conferinta la Radio, redactata, probabil, 1931, apud Dreptul la memorie in lectura lui iordan Chimet, i, Cuvintele fundamentale si Miturile Editura Dacia, Cluj, 1992, pp 220-227 130 Vrabie, Gheorghe, Balada populara romana, Bucuresti Editura Academiei Republicii Socialiste Romania, 1966 131 Vrabie, Gh , Poetica Mioritei Studiu stilistic Editura Academiei, Bucuresti, 1984 132 Vuia, R , "Legenda lui Dragos", Anuarul institutului de istorie Nationala, i, Cluj, 1922 133 Vulcanescu, Mircea, Dimensiunea romaneasca a existentei, Bucuresti Editura Fundatiei Culturale Romane, 1991 134 Vulcanescu, Romulus, Mitologie romana, Bucuresti Editura Academiei Republicii Socialiste Romania, 1987 135 Zamfirescu, DvAim ,Poporanismulin literatura Discurs rostit la Academia Romana la 16 (29) mai 1909, reprodus in Discursuri de receptiunelCKXm , Bucuresti, institutul de Arte Grafice "Carol Grobl" 136 Wunenburger, Jean-Jacques, Viata imaginilor, in romaneste de ionel Buse, Cluj Editura Cartimpex, 1998 562 BiBLiOGRAFiA OPEREi VOLUME Volume de versuri: 1 Geneze, Bucuresti Editura Cartea Romaneasca, 1971, 78 pagini 2 File de acatist, editie bibliofila, hors comerce, Detroit, Colectia caietelor noi, 1976, 58 pagini, cu sase desene in penita de Vlaicu lonescu; editia a il-a, Bucuresti, Editura institutului Biblic si de Misiune al Bisericii Ortodoxe Romane, 1981, 72 pagini; editia a ili-a, Cluj-Napoca Arhidiecezana, 1996, 61 pagini 3 istorii agrippine, Bucuresti Cartea Romaneasca, 1976, 61 pagini 4 Anamneze, Bucuresti Editura Eminescu, 1984,132 pagini 5 imn Eminescului, in nouasprezece canturi, poem in stil bizantin, Bucuresti Cartea Romaneasca, 1992,23 pagini 6 Poeme alese Cu o prefata de Liviu Petrescu, Cluj-Napoca Editura Dacia, 1998,163 pagini Volume in proza: 1 Strainii din Kipukua, Bucuresti Cartea Romaneasca, 1979, 398 pagini, roman; editia a П-a, Opera literara, Strainii din Kipukua, roman Prefata de Aurel Sasu Cronologia: stefan iloaie, Cluj-Napoca Editura Limes, 2003,259 pagini 2 Amintirile peregrinului apter, nuvele si povestiri, Bucuresti Cartea Romaneasca, 1990, 435 pagini; editia a П-a, Cluj-Napoca Editura Paralela 45, 2000, colectia "Cartea religioasa", 335 pagini; editia a ili-a, Opera literara, 2, Amintirile peregrinului apter, nuvele si povestiri, editia a treia Cu o prefata de Mircea Muthu si o cronologie de stefan iloaie Cluj-Napoca, Editura Limes, 2004, 333 pagini Volume de dramaturgie: 1 Miorita, poem dramatic in cinci acte in versuri, cu o Predoslovie de Tudor Arghezi, Bucuresti, Editura pentru Literatura, 1966,268 pagini; Miorita 563 Poem dramatic despre moarte si viata Editia a iV-a Cu o Predoslovie de Tudor Arghezi si o Postfata de Liviu Petrescu, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1999,218 pagini 2 MesterulManole, cinci acte in versuri, Bucuresti, Editura pentru Literatura, 1968,226 pagini; 3 Du-te vreme, vino vreme!, poem dramatic, Bucuresti, Editura Tineretului, 1969,176 pagini 4 Paharelul cu nectar Fantezie dramatica in versuri, Bucuresti, Editura Tineretului, 1969, 71 pagini; editia a П-a, Editura Limes, Cluj-Napoca, 2003, 62 pagini 5 Steaua Zimbrului, poem dramatic, Bucuresti, Editura Eminescu, 1971, 236 pagini 6 Poeme cu masti, teatru, editie definitiva, Bucuresti, Cartea Romaneasca, 1972, 570 pagini 7 Greul pamantului, o pentalogie a mitului romanesc, 2 voi , Bucuresti, Editura Eminescu, 1982, 559 pagini + 293 pagini 8 Hotul de margaritare, parabola in patru acte de Valeriu Anania, teatru, Cluj-Napoca, Casa de Editura Dolia, 1993, 118 pagini; Hotul de margaritare Parabola in patru acte Editia a П-a Editura Renasterea, Cluj-Napoca, 2001 Piese reprezentate si ramase in manuscris: 1 Jocul fulgilor, scenariu radiofonic interpretat la postul de radio Bucuresti in ziua de 26 noiembrie 1938, in regia lui Atanasie Mitric; adaptata pentru decor de Eugenia Brebenaru si reprezentata pe scena Operei Romane in februarie 1939, in spectacol festiv 2 Lafurcarie, piesa in versuri La 11 mai 1939, cu concursul binevoitor al lui Nicolae lorga, o trupa de amatori joaca piesa, in regia autorului, pe scena Teatrului Ligii Culturale, Bucuresti 3 Dochia, poem dramatic in martie 1940, o trupa de artisti amatori reprezinta piesa pe scena Teatrului National Studio in regia lui Nicolae Kirilov Volume de memorii, eseu, publicistica, jurnal: 1 Rotonda plopilor aprinsi, memorii, Bucuresti, Cartea Romaneasca, 1983, 261 pagini; editia a П-a: Bucuresti, Editura Florile Dalbe, 1995, 235 pagini; Valeriu Anania, Opera literara, 3, Rotonda plopilor aprinsi Editia a cincea Cu o prefata de Dan C Mihailescu si o cronologie de stefan iloaie Editura Limes Cluj-Napoca, 2005,227 pagini 564 2 Cerurile Oltului Scoliile Arhimandritului Bartolomeu la imaginile fotografice ale lui Dumitru F Dumitru, Ramnicu-Valcea, Editura Episcopiei Ramnicului si Argesului, 1990,331 pagini, cu 200 de ilustratii, versiuni in limbile romana, franceza si engleza; Cerurile Oltului Scoliile Arhimandritului Bartolomeu la o suita de imagini fotografice Editia a П-a, cu o prefata de academician Razvan Theodorescu, din initiativa, cu binecuvantarea si predoslovia la editia intai ale Prea Sfintitului Gherasim, Episcopul Ramnicului, Editura Pro, 1998, 369 pagini, cu 261 ilustratii foto; sub titlul Bilder vom Reich Gotes ikonen und Fresken rumanischer Kloster este publicata exegeza iconografica, parte a volumului Cerurile Oltului, in Germania, la Editura Sternberg, 2002 3 Pro Memoria Actiunea catolicismului in Romania interbelica, Bucuresti, Editura institutului Biblic si de Misiune al Bisericii Ortodoxe Romane, 1992,125 pagini 4 Din spumele marii Pagini despre religie si cultura Editia ingrijita si postfata de Sandu Frunza Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1995,246 pagini 5 Clujul universitar al generatiei 1946 in memoriile lui Valeriu Anania, memorii, Cluj-Napoca, Arhidiecezana, 1996, 47 pagini, supliment al revistei "Renasterea" 6 Atitudini, Cluj-Napoca, Arhidiecezana, 1999,123 pagini 7 De dincolo de ape Pagini de jurnal si alte texte Editie ingrijita si postfata de loan-Nicu Turcan, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 2000,159 pagini 8 Apa cea vie a Ortodoxiei, Cluj-Napoca Editura Renasterea, 2002, editie ingrijita de Nicoleta Palimaru si Marie-Elena Ganciu Volume diortosite: 1 Noul Testament Versiune revazuta, redactata si comentata de , Editura institutului Biblic si de Misiune al Bisericii Ortodoxe Romane (iBMBOR), Bucuresti, 1993, Colectia "Biblia comentata", 468 pagini; editia a П-a, iBMBOR, 1995 2 Cartea lui iov, Bucuresti, Editura Anastasia, 1996,147 pagini 3 Pentateuhul sau cele cinci carti ale lui Moise, Bucuresti, Editura iBMBOR, 1997, 377 pagini 4 Psaltirea profetului si regelui David, Cluj-Napoca, Editura Arhidiecezana, 1998, 361 pagini 5 Cantarea Cantarilor, Bucuresti, Editura Anastasia, 1998, 85 pagini 6 Cartea profetului isaia, Bucuresti, Editura Anastasia,1999,257 pagini 565 7 Cartea profetului ieremia, Bucuresti, Editura Anastasia, 1999,262 pagini 8 Cartea profetului lezechiel, Bucuresti, Editura Anastasia, 2000,200 pagini 9 Cartea profetului Daniel si cartile celor doisprezece profeti mici, Bucuresti, Editura Anastasia, 2000, 337 pagini 10 Poezia Vechiului Testament: Cartea lui iov, Psaltirea, Proverbele lui Solomon, Ecclesiastul, Cantarea Cantarilor, Plangerile lui ieremia, tiparita cu binecuvantarea si prefata Prea Fericitului Parinte f Teoctist, Patriarhul Bisericii Ortodoxe Romane,versiune revizuita dupa Septuaginta, redactata si comentata de Bartolomeu Valeriu Anania, sprijinit pe numeroase alte osteneli, Bucuresti Editura institutului Biblic si de Misiune al Bisericii Ortodoxe Romane, 2000, Colectia "Biblia comentata", 553 pagini 11 Apocalipsa Sfantului loan Traducere, introducere si note de Bartolomeu ValeriuAnania, Cluj-Napoca Editura Paralela 45, cu ilustratii de Albrecht Durer,2001 12 Biblia sau Sfanta Scriptura Editie jubiliara a Sfantului Sinod Tiparita cu binecuvantarea si prefata Prea Fericitului Parinte f Teoctist, Patriarhul Bisericii Ortodoxe Romane, Versiune diortosita dupa Septuaginta, redactata si adnotata de Bartolomeu Valeriu Anania, Arhiepiscopul Clujului sprijinit pe numeroase alte osteneli, Bucuresti Editura institutului Biblic si de Misiune al Bisericii Ortodoxe Romane, 2001,1840 pagini 13 Atelier biblic Caiete de lucru, Cluj-Napoca Editura Renasterea, 2003 14 Canonul cel Mare al Sfantului Andrei Cretanul, in diortorisirea Arhiepiscopului Bartolomeu, Cluj-Napoca Editura Renasterea, 2004 BiBLiOGRAFiE SELECTiVa DiN PERiODiCE (BiBLiOGRAFiE CRONOLOGiCa, PE CAPiTOLE) Poezie: 1 Pamant si cer, in "Ortodoxia", an iii, nr 5,13 octombrie 1935 2 intoarcere, in "Dacia Rediviva", an i, nr 1, aprilie 1941 3 Razvratitul, in "Dacia Rediviva", an ii, nr 2, mai 1942 4 Poem pentru suflet, in "Dacia Rediviva", 1942 5 Strigoiul, in "Dacia Rediviva", an ii, nr 4,1942 6 Lumina lina, in "Gandirea", XXi, 5 mai 1942 566 7 Marea, in "Credinta", Detroit, XVi, aprilie 1966 8 Noapte linistita, in Almanahul "Credinta", Detroit, 1967, p 187 9 Simon Cireneanul, in "Credinta", Detroit, XVii, august 1967 10 Agonie, in "Credinta", Detroit, XViii, martie 1968 11 Maica intima, in "Credinta", Detroit, XViii, mai 1968 12 invazia, in "Credinta", Detroit, XViii, septembrie 1968 13 Lauda albinei, in "Credinta", Detroit, decembrie 1968 14 Cantec de leagan, in Almanahul "Credinta", 1969, pp 135 - 137 15 Poeme, in Almanahul "Credinta", Detroit, 1970 16 Facerea, in "Mitropolia Olteniei", anul XXii, nr 5-6,1970, pp 329 - 330; reluata in "indrumator bisericesc", 1988 17 imn Eminescului, starea a V-a, in "Lumina Lumii", Ramnicu-Valcea, anul V, nr 5,1996 18 File de acatist, starea i, in "Lumina Lumii", anul V, nr 5,1996 Proza: 1 Strainul de pe Kerwalo, in "Tribuna", Cluj-Napoca, XVi, 5 iulie 1973 2 Pescarusul, in "Credinta", Detroit, XXV, august 1975 3 Portretul (fragmente), in "Valcea literara", Ramnicu-Valcea, Foaia Societatii literare "Anton Pann", septembrie 1986, p 4 4 Cele patru domnite, in "Mitropolia Olteniei", an XXXViii, nr 1,1988, pp 31-67 5 Albumita, in "Mitropolia Olteniei", an XXXViii, nr 2,1988, pp 53-62 6 Vasul de lut, in "Mitropolia Olteniei", an XXXViii, nr 4, 1988, pp 533-534 Memorii, Eseu, Publicistica, Jurnal: 1 Camaradul Anton, omagiu, in "Vremea", 7 februarie (?) 1937, p 10; reprodus in Valeriu Anania, Rotonda plopilor aprinsi Editia a il-a, Editura Florile Dalbe, Bucuresti, 1995, pp 84-87 Aici se indica aparitia articolului in data de 7 ianuarie 1937; reprodus in Valeriu Anania, De dincolo de ape Pagini de jurnal si alte texte, Editie ingrijita de loan-Nicu Turcan, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 2000, pp 109-112 Aici se indica aparitia articolului in data de duminica 7 februarie 1937 2 Conditia existentei terestre a lui Eminescu, in "Dacia Rediviva", i, nr 3,1941 3 Colind de Craciun, eseu, in "Glasul Bisericii", XV, nr 12, 1956, pp 693-695 567 4 E vremea colindelor, eseu, "Credinta", Detroit, decembrie 1966 5 Lauda tacerii-Patrunsa, eseu, "Credinta", Detroit, XVii, martie 1967 6 0 carte pe luna: "Farmece" de Mira Simian, Fundatia Regele Carol i, Paris 1966, istorie literara, in "Credinta", Detroit, XVii, iunie 1967 7 Tudor Arghezi, eseu, in "Credinta", Detroit, iulie 1967 8 0 carte pe luna: Cenaclul de la Paris, istorie literara, in "Credinta", Detroit, octombrie 1967 9 Schitul Patrunsa, eseu, in Almanahul "Credinta", Detroit, 1968, pp 157-161 10 Mistica pamantului, in "Credinta", Detroit, 4 1969 11 Scriitori si scrieri: Gala Galaction, istorie literara, in "Credinta", Detroit, aprilie 1969 12 Care-mi esti tu, ioane ?, pagini de jurnal, in "Credinta", Detroit, XiX, mai 1969 13 Scriitori si scrieri: ion Luca, istorie literara, in "Credinta", Detroit, octombrie 1969 14 Turnul tau defildes, in "Noi", Detroit, nr 7, iulie 1970 15 De dincolo de ape, in "Noi", nr 9, februarie 1971 16 in cautarea umbrei, in "Noi", Detroit, nr 9, februarie 1971 17 Urma nazdravana, in "Noi", Detroit, nr 9, februarie 1971 18 Soljenitin si conditia libertatii, eseu, in "Credinta", Detroit, XXiV, februarie 1974 19 Pe Dunare in jos, eseu, in "Credinta", Detroit, iunie 1974 20 The Easter Bells, eseu, in "Credinta", Detroit, XXVi, martie 1976 21 Noi, cei din duminica Tomii, in "Telegraful roman", Sibiu, CXXXVi, aprilie-mai 1979 22 Colind in durata romaneasca, in "Telegraful roman", CXXXVi, Sibiu, nr 47-48,1979 23 Amintiri la statura ceasului de acum L-am cunoscut pe Tudor Arghezi, TiV, in "Luceafarul", XXiii, 2, 3,16,23 februarie 1980 24 Locul din spate, in "Telegraful Roman", 1-15 aprilie 1980 25 Voluptatea lecturii, in "Luceafarul", an XXiii, nr 44,1 noiembrie 1980 26 Dionisie cel Mic, in "Magazin istoric", nr 2,1981 27 Diaconul Coresi, in "Magazin istoric", nr 5,1982 28 Drama divina a lui Hyperion, in "Telegraful roman", CXL, nr 17-20,1983 29 Drama istorica si poezie dramatica, in "Contemporanul", XXX, 3 februarie 1984 30 Ganduri despre inviere, in "Telegraful roman", Sibiu, nr 15-18,1984 31 V Voiculescu sau linistea suprema a iubirii, istorie literara, in "Revista de istorie si teorie literara", an 33, ianuarie-martie 1985 32 Metodologia si dialectica "sacrului", in "Revista de istorie si teorie literara", an 34, nr 2-3,1986 33 De ce scriu? in ce cred ?, istorie literara, in "Revista de istorie si teorie literara", an 34, nr 4, octombrie-decembrie 1986 34 Cate ceva, despre ion Luca, in "indrumator bisericesc", Episcopia Romanului si Husilor, 1986 35 Varatecul si literatura, istorie literara, in "Manastirea Varatec", editata de Mitropolia Moldovei si Sucevei, 1986 36 Mitologie romaneasca, in "Revista de istorie si teorie literara", an 35, nr 1-2,1987 37 Mituri romanesti in viziunea luiEliade, istorie literara, in "Caiete critice", nr 1-2,1988, pp 141-153 38 Deisis, in "indrumator bisericesc", Episcopia Oradiei, 1988 39 Constantin Brancoveanu-martir al bisericii si al neamului, in "indrumator bisericesc", Episcopia Romanului si Husilor, 1988 40 Biblia lui serban, monument de limba teologica si de literatura romaneasca, in "Revista de istorie si teorie literara", nr 3-4,1988 (partial) si in "Biserica Ortodoxa Romana", CXViii, nr 11-12,1988 (integral) 41 ipostaze lirice eminesciene, in "Telegraful roman", CL, nr 21-24,1989 42 Poezia religioasa romana moderna Mari poeti de inspiratie crestina, i-ii, istorie literara, in "Altarul Banatului", iii, nr 4-6,1992, p 14-28, nr 7-9, p 33-51 si in "Studii teologice", an XLVi, nr 1-3,1994, pp 3-34 43 Varlaam contemporanul nostru, istorie literara, in "Renasterea", an iV, aprilie-iunie 1993 44 De amicitia, in Dialog si libertate Eseuri in onoarea lui Mihai sora, Bucuresti, Editura Nemira, 1997 Traduceri: 1 Curgerea, traducere dupa Sf Grigore de Nazians, in "Credinta", Detroit, XVi, ianuarie 1966 2 Psalm, talmacire in versuri dupa Sfantul Grigorie din Nazianz, in "invierea", Timisoara, an iX, nr 3, 1 februarie 1998, p 3 interviuri: 1 Cunescu, Gh , Cu Valeriu Anania despre teatru, mituri, romanii din America, in "Vatra", ii, nr 18, 20 septembrie 1972, republicat in Valeriu Anania, Din spumele marii Pagini de religie si cultura Editia ingrijita si postfata de Sandu Frunza, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1995, p 196 2 Pintea, loan, Dialog cu scriitorul Valeriu Anania, in "Steaua", XXXVii, nr 12, decembrie 1987, pp 22-25; republicat in Valeriu Anania, Din spumele marii Pagini de religie si cultura Editia ingrijita si postfata de Sandu Frunza, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1995, pp 205-215; republicat in loan Pintea, insotitori in Turnul Babei, Craiova, Editura Omniscop, 1996, pp 182-194 3 loanichie, Balan, Prot , De vorba cu parintele loanichie Balan, in Convorbiri duhovnicesti, voi ii, Episcopia Romanului si a Husilor, 1988; republicat in Valeriu Anania, Din spumele marii Pagini de religie si cultura Editia ingrijita si postfata de Sandu Frunza, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1995, p 215 4 Grasoiu, Liviu, De vorba cu Liviu Grasoiu interviu difuzat la Radio Bucuresti in ziua de 16 februarie 1989 Transcriere de pe banda magnetica reprodusa in Valeriu Anania, Din spumele marii Pagini de religie si cultura Editia ingrijita si postfata de Sandu Frunza, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1995, p 235 5 Dadarlat, Camil Marius, Un scriitor si o noua versiune a Bibliei, in "Universul cartii", an ii, nr 5 (17), mai 1992 6 Serghie, Dorin, Valeriu Anania sau biserica dincolo de biserica, in "Tribuna", Cluj-Napoca, serie noua, iV, 11-17 decembrie 1992 7 Nicolaescu, Costion, Despre Sfanta Scriptura in limba romana, in "Alfa si Omega", supliment al ziarului "Cotidianul", nr 1, 21 ianuarie 1994; republicat in "Renasterea", V, februarie 1994; republicat in Logos Arhiepiscopului Bartolomeu al Clujului la implinirea varstei de 80 de ani, editie ingrijita de: Arhid stefan iloaie, consilier cultural, Editura Renasterea, Cluj-Napoca, 2001, pp 90-100 8 Danila, loan, De vorba cu loan Danila, in "Ateneu", XXXi, noiembrie 1994, republicat in "Renasterea", Vi, ianuarie 1995 9 Coman, Constantin, Dr , Ortodoxia sub presiunea istoriei, Bucuresti, Editura Bizantina, 1995, pp 171-182 10 ***, Preoti ortodocsi in parlamentul Komaniei, in "Renasterea", Vii, ianuarie 1997 11 Noje, Anca, Gulagul, o suferinta asumata, in "Echinox", an XXiX, nr 1-2-3,1997 12 Tatar, Mircea, Biserica si Politica, in "Jurnalul National", 14 mai 1998; republicat in "Renasterea", nr 5 (101), mai 1998, p 1 13 Nicolaescu, S , i , Mit si ortodoxie in teatru, in "Cultura", Pitesti, nr 1, mai 1998 14 Danila, loan, interviu cu i P S Bartolomeu, in "Renasterea", nr 7-8 (103-104), iulie-august 1998, p 3 15 Barbu, Teodorina, interviu cu iPS Bartolomeu, in "Monitorul de Cluj", 1-3 mai 1999 16 iloaie, stefan, Arhid , Destinul ortodoxiei romanesti, in "Renasterea", nr 12 (120), decembrie 1999, p 5 17 Teoc, Flavia, Dialog cu Arhiepiscopul Bartolomeu despre Valeriu Anania, in "Renasterea", nr 12 (132), decembrie 2000, pp 6-7 571 Xi Aprecieri Critice Valeriu Anania este o personalitate complexa a spiritualitatii noastre, cu o vasta opera, implinita pe aliniamentele liricii, epicii si dramaturgiei, eseisticii si memorialisticii, dar nu in ultimul rand pe cel al teologiei, impu-nandu-se astfel ca una dintre figurile proeminente ale ortodoxiei romanesti din-totdeauna Tuturor acestor aspecte - desigur literare in primul rand - Lucian Vasile Bagiu le consacra temeinice pagini de analiza aplicata, constant ancorate in contextul fenomenului cultural national si universal, in amploarea sa Lucian Vasile Bagiu, atent la nuantele propuse, isi structureaza demersul critic tocmai in sensul evidentierii, al punerii in relief a unei opere si a unei activitati ce tinteste cu tot dinadinsul si prin toate demersurile sale particularitatea, unicitatea Un prim capitol este consacrat biografiei {Portret biografic) in care e urmarit firul unei vieti dramatice, cu numeroase meandre, dar si cu impliniri Urmeaza apoi un amplu capitol in care este analizata cu atentie creatia poetica, de la debutul in revista si pana la volumul antologic Poeme alese, din 1998, punctandu-se afinitatile si deosebirile, disocierile artei sale de acelea ale inaintasilor, intotdeauna subliniind cota de originalitate a liricii acesteia, criticul procedand metodic prin luarea in discutie a fiecarui volum in parte, pentru a pune in evidenta universul de simboluri cu care lucreaza poetul, ca si limbajul sau artistic rafinat Referindu-se, bunaoara, in mod aparte la poezia religioasa, Lucian Vasile Bagiu observa ca Valeriu Anania, "extrapoland logica autobiograficului", ofera poeziei romanesti "prin raportarea recluziunii proprii, politice, la mucenicia istorica a unui crestin valah" (volumul File de acatist), acel plus care lipseste din creatia unor Crainic, Radu Gyr sau altii, ce reprezinta "slavirea credintei intr-o rostuire celesta a servitutilor pe care le intampina si le depaseste, consecvent, omul" Capitolul dedicat analizei prozei literare, si aceasta de apreciabila amploare, se fixeaza pe doua repere esentiale: romanul Strainii din Kipukua (1979), pe care il judeca din perspectiva unei alegorii a mortii, in care personajele isi afla "o identitate primordiala, mitica, pe care se vor stradui sa o resusciteze, reiterand ipostazele si evenimentele mitologiei hawaiene", si volumul de nuvele si povestiri Amintirile peregrinului apter (1990) in care "naratorul, martor si protagonist al istoriei - zice criticul - are un mobil personal al expunerii propriilor memorii (ce constau in adevaruri personale si elucidari inedite ale misterelor), intelese ca un itinerar spiritual parcurs 575 prin taramul trecutului edificator, revelatoriu Expunerea unor episoade ale istoriei colective este un pretext, un factor catalizator favorabil declansarii unei epifanii individuale" Un alt segment de amploare al demersului analitic este consacrat dramaturgiei, structurat pe cele cinci piese ce alcatuiesc "pentalogia mitului romanesc" - Miorita (1966), Mesterul Manole (1968), Du-te vreme, vino vreme! (1969), Steaua zimbrului (1971) si Greul pamantului (1982) - in care dramaturgul "a surprins intr-o viziune integratoare, apropiata sensibilitatii si receptivitatii lectorului etern, acea dimensiune culturala a "fenomenului romanesc" ce nu se poate incadra strict nici in istorie, nici in folclor, nici in mit, nici in legenda, nici in literatura, pentru ca se revendica din toate, avand ca finalitate discursiva relevarea substructurii spirituale a neamului, apriorismul romanesc, arhetipal, palingenetic" Un prilej cat se poate de nimerit pentru a-1 fixa pe Valeriu Anania in contextul epocii si al literelor actuale i-1 ofera cartile de memorialistica, jurnalele, volumele de eseuri, pe care Lucian Vasile Bagiu le trateaza intr-un capitol distinct "Nota de profunda originalitate a memoriilor lui Valeriu Anania - apreciaza exegetul, cautand mereu particularitatile specifice in expresia artistica ale scriitorului cercetat - este conferita in primul rand nu de continutul informational, ci de modalitatea in care naratorul (identificabil cu autorul si adeseori suprapunandu-se personajului narator si protagonist, intr-o tripartitie specifica genului) se exprima asupra acestui continut Nu subiectul in sine, ci discursul, nu povestea, ci povestirea, nu istoria, ci atitudinea fata de istorie in ultima instanta nu ii vom descoperi in memoriile lui Anania pe cei evocati, desi aceasta se vrea in intentionalitatea aparenta, ci pe Anania insusi, inclusiv in postura in care el isi releva siesi pe ceilalti "Eroul" acestor povestiri este Valeriu Anania insusi, toti ceilalti gravitand centripet in imediata sa proximitate Portretizandu-i pe fiecare in parte autorul mai face inca un pas catre exprimarea sinelui si fiecare dintre cei evocati se constata a fi un fragment din autobiografia propriei articulatii Absenta lor ar fi insemnat inexistenta lui Valeriu Anania, dupa cum absenta expresiei artistice care ii evoca ar fi insemnat opera sa literara incompleta si imperfecta" in privinta diortosirii Sfintei Scripturi de catre i P S S Bartolomeu Valeriu Anania, opera de insemnatate teologica exceptionala, Lucian Vasile Bagiu nu putea sa nu se pronunte dar, evident, dintr-o perspectiva oarecum filologica, vazand in talmacitor, in primul rand, un scriitor, asa cum in Dosoftei, bunaoara, istoria literaturii romane, fara a eluda insemnatatea de cult a traducerii 576 Psaltirii in versuri, il considera ca pe primul nostru poet modern autentic El si abordeaza demersul dintr-un punct de vedere artistic declarat, considerand ca in "paginile talmacite ale Sfintei Scripturi aflam chintesenta, singulara, a ingemanarii formei artistice si a fondului teologic, intr-o categorie careia estetica ii ofera o unica denumire: sublimul" Cercetatorul insista in speta asupra poeziei Vechiului Testament, relevand munca decantarii verbului pe care Valeriu Anania a depus-o neintrerupt pe durata unui deceniu si mai bine, pentru "a restaura, odata in plus, originalul monadic al poeziei antice a Cartii Sfinte", pentru demonstratia careia recurge la numeroase exemple pe care le comenteaza cu discernamant si rigoare stilistica Cercetarea se incheie, fireste, cu succinte Consideratii finale in care, intr-o formula condensata, ca de dictionar, este fixata coordonata fundamentala a creatiei lui Valeriu Anania: "Privita ca un intreg, opera aceasta se vrea nu doar un epos, ci si un topos spiritual, in care sacrul se manifesta hierofanic in profan" De proportii impresionante, exegeza semnata de Lucian Vasile Bagiu atesta inainte de toate tenacitatea unui cercetator dispus a-si urmari subiectul pana aproape de epuizare Vad in asta o forta analitica si disociativa redutabila, dublata constant de pasiunea si capacitatea reala a conexiunilor de ampla deschidere culturala, intelectuala Exegeza datorata lui Lucian Vasile Bagiu, efectuata cu meticulozitate si rigoare metodica, etaleaza un limbaj critic format, un gust elevat si o siguranta matura in formularea judecatilor de valoare Ea se bazeaza in totul pe o pregatire teoretica bine ordonata inspre orizonturile discutiilor de ultima ora, criticul facand chiar risipa de informatie si eruditie in totul, lucrarea probeaza profesionalism si, daca am in vedere faptul ca autorul a tiparit deja doua carti de exegeza, intre care una aplicata la teatrul blagian, ma consider indreptatit a vedea in Lucian Vasile Bagiu pe unul din reprezentantii autentici ai elitei generatiei sale tinere Constantin Cublesan Volumul dlui Lucian Bagiu ni se arata prin cel putin trei straturi suprapuse si intrepatrunse si pe care le disociem dupa cum urmeaza: este, mai intai, un nivel de organizare si sistematizare a cercetarii si a rezultatelor ei; apoi, un substrat informativ-documentar si, in fine, unul de analiza si interpretare Luandu-le pe fiecare, pe rand, vom aprecia ca cel 577 dintai, cel de organizare si sistematizare, isi evidentiaza, inainte de orice, simplitatea fireasca si necesara, decurgand din insasi materia cercetarii: autorul tezei aseaza literatura lui Valeriu Anania pe genuri si volume, structurandu-si lucrarea pe capitole corespunzatoare ( ) Calauzit de un astfel de sistem limpede si rational de orientare, parcursul cercetarii este asistat de o foarte atenta si bogata, pana aproape de exces, informatie si documentare in fiecare din problemele abordate Fie ele de natura istorico-literara, dar si propriu-zis istorica, ori de una de stricta specializare estetica sau poetica, fie de natura filosofica, antropologica ori teologica, problemele ivite in calea demersului interpretativ sunt asistate de referinte bogate si solide, de cea mai intemeiata autoritate Exemplele pot fi luate de la aproape fiecare pagina a volumului, iar bibliografia de la sfarsitul acestuia, mai ales prin rigoarea dusa pana aproape de limita in care este executata, poate sta marturie acestei sustineri ( ) Printr-o viziune clara si logica asupra propriului subiect ca si cu mijlocirea unui aparat referential de cea mai buna calitate ca si de maxima utilitate, cercetarea autorului a parcurs cu cel putin egal succes si restul traseului sau, adica nivelul interpretativ in aceasta privinta, principala calitate a lucrarii dlui Lucian Bagiu consta in acoperirea cvasi-totala a geografiei universului creator studiat Acordand respectul cuvenit, exprimat in moneda convertibila a comentariului avizat si preferential, formatiunilor celor mai proeminente din aceasta geografie, autorul cercetarii nu a neglijat, nici o clipa macar, nici aspectele de detaliu si nici prelungirile pe care autoritatea unei asemenea opere le trimite in spatiile invecinate Se implineste, astfel, prin cercetare atenta si interpretare avizata, dimensiunea esentiala de studiu monografic Cat priveste performanta in domeniul interpretarii, nivelul de varf atins cercetarea dlui Lucian Bagiu ni se pare a fi, pentru o prima etapa a ei, capitolul dedicat romanului de inspiratie si atmosfera pronuntat exotice, Strainii din Kipukua intemeiata cu precadere pe Gerard Genette dar si pe alti reputati specialisti in naratologie, analiza urmeaza traseele distinctiei dintre cele trei registre ale povestirii de fictiune: naratiune (enuntarea povestirii), povestire (produsul, sintactic si semantic, al actului narativ) si istorie (proiectie mentala indusa de povestire) Potrivit autorului, in romanul lui Valeriu Anania, schema povestirii de fictiune, reprezentata de varianta hawaiana numita kaao este dublata de una a povestirii factuale, care de hawaieni este numita moolelo si denumeste fapte despre zei ca "intamplari adevarate despre fiinte reale" in continuare, acelasi Gerard Genette, dar si Stanzel, N Friedman si P Lejeune il sprijina pe autorul interpretarii in 578 disocierea de finete dintre autor, narator, actant si rolurile lor in povestire, cu aplicatie la adevaratul hatis de relatii si interdeterminari in care se gasesc cei trei termeni in romanul analizat Dupa care urmeaza problemele ordinii, respectiv ale relatiilor temporale dintre istorie (evenimentele denotate) si timpul povestirii, ceea ce presupune identificarea raporturilor dintre ordinea faptelor povestite si ordinea prezentarii lor in fine, analiza romanului mai are nevoie de un nivel interpretativ, cel legat de verosimilitatea faptelor continute; de unde, cu trimiteri la Tvetan Todorov si Adrian Marino, se propun clarificari ale notiunilor de fantastic, straniu, miraculos, dar si ale procedeelor de scriitura care instituie ambiguitatea Analiza ampla, bogata, insistenta, uzeaza de numeroase alte teme si instrumente de finete, din care putem aminti alegoria, identitatea personajului, sub semnul lui invers Fireste ca ceea ce am extras noi din cele cateva zeci de pagini de interpretare a romanului Strainii din Kipukua in volumul dlui Lucian Bagiu reprezinta abia minime semnale dintr-o intreprindere deosebit de laborioasa, in care capacitatea de asimilare a unor teze sau indrumari metodologice, pacienta in minutie si nu in ultimul rand propria inventivitate isi dau mana Ceea ce este important, insa, nu este traiectul propriu-zis al analizei, oricat de captivant ar fi pentru orice spirit interesat de exercitiul unor scheme abstracte asupra unui material concret si atat de sensibil cum este pagina fascinantului roman al lui Valeriu Anania in strategia de ansamblu a cercetarii ca si in balanta aprecierii ei atarna mult mai mult incheierile de ordinul judecatilor de valoare la care, prin acest exercitiu de finete, traseul interpretativ ajunge Ne referim la faptul ca, printr-o astfel de interpretare de tip naratologie, mai mult decat prin oricare alta din cele pe care autorul nu uita sa le aminteasca, in referirile sale bibliografice, resorturile intime dar, mai ales, liniile de semnificatie ale acestei fabule tragice care este cuprinsa in romanul respectiv se arata intr-o evidenta mult imbogatita si luminata, daca nu chiar cu totul noua Mircea Tomus interesanta este incercarea de sistematizare (dincolo de opera) a personalitatii carturarului, devenirea spiritului creator in fiecare din domeniile in care s-a exercitat acesta in acest sens, Lucian Vasile Bagiu depaseste cadrul monografic si propune o grila de interpretare moderna, in acelasi timp punand intre paranteze circumstantele canonice, dar fara a ignora viziunea religioasa personala propusa 579 si impusa de Valeriu Anania Lucian Vasile Bagiu a sesizat acea scindare a constiintei creatoare, acea legatura dintre persana si persoana creatorului, cum ar numi-o Murray Krieger, sau dialogul de o viata dintre Anania si Bartolomeu, cum spune Lucian Vasile Bagiu Vorbind de o metafizica "de inspiratie crestina dar cu mari libertati de interpretare", Lucian Bagiu e preocupat de detectarea esteticului infuzat in religios, in extraestetic (sau invers!), modul in care persana, ca sa numim asa constiinta teologica a creatorului, cenzureaza subiectivismul persoanei, al creatorului laic, ori modul in care teologicul se grefeaza pe eul liric (sau invers!), ori, de ce nu, concresterea teologicului si a eului liric Spatiul omului ar fi o sinteza intre spatiului istoric mostenit si spatiul biografic, cel in care a crescut si s-a format creatorul, aceste toposuri marcind si influentind opera unui creator, cum, de altfel, a observat si Lucian Bagiu, in cazul lui Valeriu Anania, cind vorbeste de devenirea satului natal drept topos referential Astfel, in spatiul romanesc romanul ajuns in America si in Hawai traieste cu nostalgia universului natal, acest lucru fiind si mai evident in dramaturgie, partea cea mai consistenta a operei lui Valeriu Anania si de altfel si cea mai dezvoltata sectiune a cercetarii Aceste influente spatiale ar putea fi generatoare si ar putea oferi anumite informatii in ceea ce priveste prezenta realismului magic la care creatorul apeleaza destul de des O analiza temporala este nevoita sa tina cont de experientele tragice ale creatorului care, pina a devenit un punct de reper, atit pentru literatura romana, cit si pentru spiritualitatea romaneasca, a fost cumva nevoit sa "locuiasca" intr-un spatiu mintal in care timpul a fost abolit (in cazul detentiei si al exilului, de exemplu) Refugierea in spatiu ca matrice primara a putut genera anumite trasaturi definitorii ale operei, situate in spatele factualului prezent in naratiunile autorului si dincolo de permanenta relationare cu textul crestin Timpul apare in anumite locuri (vezi in special Du-te vreme, vino vreme!) drept o "sfera lipsita de imperfectiuni" care va ramine "distanta si straina, inexistenta in ultima instanta, pentru fiintarea dinamica si etern regenerativa prin insasi caracterul sau de instalare in durata" (Lucian Bagiu) Sa nu uitam, in acest sens, nici convingerea lui Valeriu Anania ca poporul roman "este intrinsec si principial purtator (si expresie) a unui mit al pamantului" atemporal Sau faptul ca, asa cum atrage atentia autorul lucrarii luate in discutie, Lucian Bagiu, spatiul pieselor de teatru este o dimensiune sacra in care se desfasoara evenimente mitice si in care tentatia eludarii vremii este puternica Gabriela Chiciudean 580 Forma adoptata de cercetator se circumscrie oarecum genului de scrierii omiletico-catehetice, care in forul lor intim sunt in fapt scrieri programatice, fiecare parte este introdusa de un text, fie apartinand autorului prezentat, fie coroborand un text sau o pozitie critica clasica privitoare la genul analizat: partea i - citat BVA, De ce scriu ? ; partea a il-a - Cassiodorus si BVA, Cerurile Oltului, partea a ili-a - Eliade, Florenski si BVA, introducere la Apocalipsa ; partea a iV-a - BVA, De -vorba cu loan Pintea', partea a V-a - BVA, De ce scriu?', partea a Vl-a - PE Teoctist si BVA, Sf Scriptura in limba romana Acest tip de prezentare este menit sa ofere cititorului reperele ideatice fundamentale pe care trebuie sa le urmeze in lectura, este o cheie interpretativa care urmareste plasarea continua a demersului creativ al autorului in cadrul universului teologic, eclesial-monastic, in care cauta "metafora germinatoare" Prima parte este o introducere biografica in care s-au inserat multe din obiectivele cautarilor literare a lui Valeriu Anania Mi se intareste inca odata convingerea ca fiecare dintre noi purtam o amprenta, un sfraghis, al toposului in care ne zamislim si vedem lumina Modul in care cercetatorul duce prezentarea biografica in zona prezentarii literare face ca pentru cititor sa transpara cu claritate doua aspecte ale persoanei lui Valeriu Anania: luciditate in analiza programelor creationale si "romantism-nostalgia" radacinilor sau modul in care ramanem tributari unui tezaur funciar, unui model dedat contemplatiei perceputa ca act intrinsec fapturii iubitoare, in cazul nostru mama sau mama Olga Remarcam obiectivitatea analitica si salutam concluzia acestei prime parti: "Bartolomeu Valeriu Anania este, in acest moment, mai mult decat un scriitor si un teolog implinit Personalitatea sa imprumuta valente certe ale elitelor intelectuale ale poporului, simbol national care marcheaza si transcende o epoca inspre eternitate, un nume care nu mai apartine strict timpului sau Bartolomeu Valeriu Anania devine un reper axiologic absolut pentru ceea ce se poate numi spiritualitatea romaneasca " Partea a doua, dedicata poeziei, aduce cu sine o circumscriere a evenimentului liric Valeriu Anania in cadrele liricii contemporane marcate de doua modele: Arghezi si Voiculescu, dar si in cadrele gandirii sau a radacinilor sale patristice: Dionisie Areopagitul si Maxim Marturisitorul, sau pe cel, mult drag autorului, al aghiologiei: Sf loan Valahul si Sf Calinic, ori Brancovenii Decantez doar cateva idei axiale cu care se intersecteaza perceptia mea cu 581 cea a exegetului: remarca folosirea, de catre poet, a experientei monahale ca factor catalitic in configurarea propriei expresii poetice"; Valeriu Anania vede in creatia poetica "oficiere a ritualului crestin, asimiland functiei cuvantului literar cea a tainei impartasaniei din trupul si spiritul christic, euharistia "; "pentru Valeriu Anania actul creatiei artistice nu face decat sa il reproduca pe cel demiurgic, la scara umana, prin nemijlocita participare a suflului ontic Cuvantul scris ca reprezentant terestru, materialnic, al Logosului este piatra unghiulara a artei poetice a lui Valeriu Anania" Exista, apoi, o fina analiza a unor teme de interferenta pentru teologie-creatie literara: tema luminii si tema lui "a face si a crea" Aceste teme au o relevanta dogmatica exceptionala, maniera de prezentara realizata de autor evidentiaza posibilitatea circumscrierii umanului in actul transcenderii prin asumarea intelesurilor originare Cu referire la simbolismul luminii: " in poezia lui Valeriu Anania opozitia lumina-intuneric, oricum destul de estompata, nu produce in nici un caz expresia poetica a antagonismului Dar, cu siguranta ca autorul nici nu isi propusese realizarea respectivului demers, mergand strict pe principiul iluminarii initiatic-mistice a omului de catre divinitate " lar^oLz'w la Valeriu Anania are doua niveluri sinonime: a face si a crea, cercetatorul intuind aici formularea unei pareri teologice, nu chiar teologumena, care sustine ca "relatia dintre limba si limbaj este cam aceasta: menirea celui din urma este aceea de a revela Logosul la nivelul nu numai al rostirii, ci si al semnificatiei" Partile trei la cinci prezinta problematicile prozei, dramaturgiei, ale memoriilor, eseurilor, publicisticii si jurnalului, sectoriale care analizeaza in chip acurat opera lui Valeriu Anania in chip obiectiv evidentiind temele majore ale creatiei, maniera ireprosabila de asumare a responsabilitatilor eclesiastice si de neam Noi ne vom opri cu precadere asupra partii a sasea "Creatia literara a lui Valeriu Anania, laborioasa si elaborata cu perseverenta vreme de peste jumatate de secol, se releva a fi doar un preambul al capodoperei, traducerea Bibliei, indubitabila implinire a destinului sau cultural" Cercetatorul face o analiza comparata a textului realizat de iPS Sa si emite cateva concluzii, consideram noi, obiective: "BVA nu ezita a accentua latura strict literara a unora dintre cartile biblice, trecand in mod vadit pe plan secund continutul teologic, acolo unde acesta tine mai degraba de o constructie cu finalitate didactic-moralizatoare" Reconfigurarea continutului in versuri, revizuirea de aparenta pura expresie, se circumscrie insa unei restaurari de fond, a prozodiei Comparativ cu versiunile anterioare, se observa la Valeriu Anania 582 un plus concludent de fericita poetizare a versetului, nu doar prin reunirea metaforica in primul vers a verbului principal, ci si prin selectia unei alte forme corespondente gerundivului nu atat de deschis poetizarii Evaluarea comparata a nivelului lexical, a tehnicilor de poetizare abordate, a mobilitatii planurilor, a aspectului tehnic realizata de autor releva faptul ca domnia sa stapaneste in chip fericit tehnicile de cercetare in forma lor aplicata, fapt care-i permite sa configureze un camp de concluzii si caracterizari obiective Volumul este un exemplu fericit de cercetare stiintifica, atat din perspectiva aspectului tehnic, cat si din perspectiva sistematizarii, a coerentei si a creativitatii expozitionale Este un corpus urias care imbina: recenzarea, critica, identificarea interdeterminarilor si a functiei axiologice a creatiei prezentate in raport cu creatia literara romaneasca de gen si contemporana Autorul ne da posibilitatea sa observam o foarte buna capacitate de mobilitate in cadrul temelor si a genurilor prezentate, ceea ce ne indreptateste sa credem ca detine o foarte buna cunoastere a operei integrale a lui Valeriu Anania loan Chirila Ce a rezultat, la capatul acestui travaliu academic, pe care-1 consideram doar o etapa in evolutia profesionala si universitara a lui Lucian Bagiu: o investigatie provocatoare, care demonstreaza ca Valeriu Anania este " mai mult decat un scriitor si un teolog implinit" lacob Mar za 583 Cuprins Prefata 7 i Portret Biografic 17 ii Poezia 55 Circumstantele configurarii spiritului poetic 57 Geneze (1971) 67 File de acatist (1976) 75 istorii agrippine (1976) 81 Anamneze (1984) 85 imn Eminescului (1992) 99 Simbolismul luminii in poezia lui Valeriu Anania 102 Limbajul poetic intre a face si a crea 117 iii Proza 121 Strainii din Kipukua (1979) 121 Elemente de naratologie 123 "Fantasticul" 133 Alegoricul 145 identitatea personajului 166 Amintirileperegrinului apter (1990) 184 iV Dramaturgia 219 Avatarurile unui "poet dramatic" 221 Miorita (1966; 1972) 225 MesterulManole (1968; 1972) 247 Du-te vreme, vino vreme! (1969; 1972) 270 Steaua zimbrului (1971; 1972) 287 Greulpamantului (1982) 300 Categoriile cugetarii mitice in "pentalogia mitului romanesc" 315 Addenda: exercitii de stil 324 Paharelul cu nectar (1969) 324 Hotul de margaritare (1993) 326 V MEMORii, ESEU, PUBLiCiSTiCa, JURNAL 333 Rotonda plopilor aprinsi(1983) 335 Tudor Arghezi 336 Gala Galaction 341 Anton Holban 344 Victor Papilian 346 Lucian Blaga 350 ion Luca 354 Marin Preda 357 Vasile Voiculescu 358 Cerurile Oltului (1990) 364 Din spumele marii (1941-1994; 1995) 391 De dincolo de ape Pagini de jurnal si alte texte (1937-1989; 2000) 421 Vi Traducerea Sfintei Scripturi 439 ViL Considerente Finale 497 Repere ale discursului literar intre sacru si profan 499 Viii Valeriu Anania the Writer 503 iX Anexe 533 LiSTA PUBLiCAtiiLOR iN CARE APAR REFERiNtE CRiTiCE LA OPERA AUTORULUi 535 REFERiNtE CRiTiCE (selectiv) 537 X Bibliografie 553 BiBLiOGRAFiE GENERALa 555 BiBLiOGRAFiA OPEREi 563 BiBLiOGRAFiE SELECTiVa DiN PERiODiCE 566 Xi Aprecieri Critice 573 P a P У r u s p r i П f www papyrusprint ro papyrusprint@yahoo com office@papyrusprint ro